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No klusuma lidz sirenam: kinematografijas ritmi

Ukrainas kara ainava

Atslegvardi: pecpadomju atmina,
kinematografiskais laiks, drupas, Ukrainas kino,
kolektiva identitate

levads

Péc Padomju Savienibas izjukSanas tas bi-
judo republiku ainavas kliist par atminas pa-
limpsestiem. Pamestas riipniecibas vietas, kara
bojatas €kas un padomjlaika pieminekli lidzas
jaunbiivém iemieso ritmu drupas — pagatnes
un tagadnes kadenci, kas veido pécpadomju
kultdiras identitati. Si arhitektiira pauz daudz-
veidigas emocionalas un politiskas nozimes.!
Kino mijiedarbojas ar §im ainavam, integré&jot
tas vestijuma laika. Ipasi tas attiecas uz pécpa-
domju Ukrainas kino, kur filmu veidotaji saska-
ras ar valsts satricinajumiem, karu un socialo
transformaciju.

Kinematografiskie attélojumi dokumenté un
parrada §is parmainas. Filmas saspéle ar laiku,
izmantojot ritmu un secibu, var izcelt atminas
noturibu ainavas. Irina Miira? norada, ka péc-
padomju kino narativi svarstas starp vecam un
jaunam atminu ainavam, pauZot neizlémigumu

! Forest, B., Johnson, J. Unraveling the Threads
of History: Soviet-Era Monuments and Post—
Soviet National Identity in Moscow. Annals of
the Association of American Geographers, 2002,
Vol. 92, No. 3, pp. 524-547. https://doi.
org/10.1111/1467-8306.00303

2 Moore, I. Vilnius memoryscape. Razing and raising
of monuments, collective memory and national
identity. Linguistic Landscape. An International
Journal, 2019, Vol. 5, Issue 3, pp. 248-280. https://
doi.org/10.1075/11.18022.moo
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attieciba uz pagatnes pilnigu noliegSanu vai
pienemsanu. Si svarstisanas starp padomju
drupam un miisdienu vidi veido dialogu, kas
caurvij laiku, atklajot véstures nepabeigtas lie-
tas. Ka apgalvo Benjamins Forests un DZuljeta
DZonsone, politiskas cinas ap padomju laikme-
ta simboliem parada, ka nacijas no jauna sevi
definé.® Filmas padara So cinu uzskatamu: kad-
ri ar nogaztam Lenina statujam vai komunisma
laika celtu majoklu blokiem atklaj pretrunigo
identitates veidoSanas procesu.

§ajé raksta analizétas tris ukrainu filmas,
kas pieverSas arhitektoniskajai atminai,
izmantojot atSkirigas kinematografiska laika
izpausmes. “20 dienas Mariupole” (2023,
rezisors Mstislavs Cernovs) ataino Ukrainas
pilsétas aplenkuma hroniku, fiks€jot reallaika
iznicibu pilsétas drupas. “Atlantida” (2019,
rezisors Valentins Vasjanovics) ir distopiska
spélfilma, kuras darbiba norisinas netala nakot-
né Donbasa un kura paléninati attélotas kara
sekas industrialo drupu vidii. “Manas domas
klusé” (2019, rezisors Antonio LukicCs) ir melna
komeédija, kura izmanto klusumu, lai pétitu
paaudzu atsveSinatibu pécpadomju Ukraina,
tadgjadi komentgjot pagatnes atstatos kultiiras
tukSumus. Ar So pieméru starpniecibu raksta
pétits, ka katras filmas laika ritms mijiedar-
bojas ar drupas parvérstajam vietam un veido
narativus par atminu un identitati.

3 Forest, B., Johnson, J. Unraveling the Threads of
History: Soviet-Era Monuments and Post-Soviet
National Identity in Moscow.
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Ukrainas nacionala pasapzina ir pieaugu-
si, lai pretotos Krievijas agresijai,* parvirzot
valodas politikas un makslas smaguma centru
uz ukrainu identitates apstiprinasanu. Kops
2022. gada ukraini ir samazinajusi krievu
kultiiras patérinu.® Kara trauma ir padarijusi
padomju simbolus apstridamus.® Filmu veidotaji
tagad péta vesturiskas témas un kara ietekmi.
Mes apliikojam fiziskas telpas un véstijuma lai-
ka izmantojumu $ajas tris filmas, tostarp ritmu
un arhivu materialus. Sajas filmas pécpadomju
ainavas parveidotas, izmantojot laika elemen-
tus un personigus stastus. Si analize parada, ka
arhitektoniska atmina un kinematografiskais
laiks izgaismo identitates parvertéSanu pécpa-
domju telpa.
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Aplenkuma hronika:
“20 dienas Mariupole” (2023)

Viens no emocionalakajiem un nesenaka-
jiem darbiem, kas atspogulo kara ietekmi uz
urbano telpu, ir dokumentala filma “20 dienas
Mariupolé” (“20 Dniv v Mariupoli”). To uz-
némusi Ukrainas Zurnalisti pirmajas nedélas
péc Krievijas iebrukuma 2022. gada, un taja
hronologiski att€lots Mariupoles aplenkums —
reiz rosigas ostas pilsétas parveérSana drupas.
Filmas spéks slépjas taja, ko ta parada (Saus-
minoSas iznicibas un civiliedzivotaju ciesSanu
ainas), un taja, ka ta ir strukturéta laika un
telpa. Vienlaikus tas ir gan Zurnalistikas darbs,
gan kinematografisks véstijums, kura arhitek-
toniska atmina izmantota realaja laika: mes
redzam ekas — slimnicas, teatrus, skolas —, kas
tiek bombardétas miisu acu prieksa, kliistot par
kolektiviem zvéribas simboliem.

“20 dienas Mariupol€” ir stasts par arhi-
tektiiru, kas skarbos apstaklos uznemta filma.
Katras dienas kadri ir dateéti, veidojot hro-
nologisku loku no pirmas lidz divdesmitajai
dienai. @) Si progresija veido priek$statu par
ieslodzijumu: ar katru dienu pilsétas infrastruk-
tlira sabriik un iedzivotaju izmisums pieaug.
Filma kinematografiskais laiks atbilst piedzi-
votajam laikam un liek skatitajiem iejusties
aplenkuma laika ritma. Més redzam pilsétas
degradaciju: drupu uzkrasanos, diimus debe-
sis, dzirdam spradzienus un sirénu skanas, kas
ielauzas kadros. $1 dokumentala filma veido
arhitektonisko atminu reallaika. Kamera atgrie-
Zas pie orientieriem, pieméram, pie Mariupoles
Dramas teatra, kas kluva gan par patveru-
mu, gan par bombardéSanas mérki, — ka pie
kolektivas atminas atskaites punktiem.” Teatra

7 Bondareva, O. MapiynoJsibcbka JpaMa: MeMopa-
THBHi IPaKTUKH, CBiJUeHHS, iJeHTUYHICTB,
TearpajbHUI Koj [Mariupoles drama: pieminas
prakse, liecibas, identitate, teatra kods]. BicHuk
MapiynoJtbcbkoz0o 0epicasHozo yHigepcumenty.
Cepia: @inosocia, 2023, Ne 28, c. 32-57. https://
doi.org/10.34079/2226-3055-2023-16-28-32-57
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0 Aplenkuma pirmajas dienas iznicinatajs loti zemu
lido virs Mariupoles. Ekranuznémums no filmas
“20 dienas Mariupolé’, rez. Mstislavs Cernovs, 2023*

o Pazemes patvertné raudoss bérns.
Ekranuznémums no filmas “20 dienas Mariupolé”,
rez. Mstislavs Cernovs, 2023

o Ukrainu glabéji un karaviri nes ievainotu gratnieci
caur sabombardéta dzemdibu nama drupam.
Ekranuznémums no filmas “20 dienas Mariupol€&’,
rez. Mstislavs Cernovs, 2023

%

Par attélu izmantojuma tiesibam atbild raksta
autors.

sadragata fasade, uz kuras ka ligums péc zé-
lastibas lieliem burtiem ir uzrakstits JETU
(‘bérni’), tagad ir kluvusi par Krievijas kara
noziegumu simbolu. Dokumentgjot to, filma
parvers So eku par paliekoSu pieminas vietu uk-
rainiem un visai pasaulei.

Olena Me]nikova-Kurhanova un Olha
Jacuka analize, ka tadas kara dokumentalas
filmas ka “20 dienas Mariupolé” lidzsvaro
talitéjumu ar kontekstu. @ Vinas norada, ka
kadr&juma izvéle — no socialajiem tikliem lidz
reportazam uz vietas — veido skatitaju reakciju
un izpratni.® Montaza saglaba narativa vien-
gabalainibu, nezaudéjot kara reportazas hao-
tisko raksturu. Filma ieklautas isas pardomas:
stastitajs (Associated Press grupas Zurnalists)
apraksta bailes, apnémibu vai étisku dilemmu
(pieméram, turpinat filmét vai palidzét ievai-
notajiem). Sie narativi veido laika pauzes, kas
lauj skatitajiem aptvert redzéto. Sadas pauzes ir
bitiskas — kino laika tas ienes cilvécisko laiku
(kas vajadzigs traumas apstradasanai). Bez $im
pauzém cieSanas varétu notrulinat skatitaju
izjtitas. Ar tam $i filma veicina empatiju un ai-
cina uz moralam pardomam.®

Arhitektoniska atmina filma ir vérsta uz
nakotni. Fiksgjot iznicibu, ta raisa jautajumus

par atjaunoSanu un atcerasanos. © Benjamins
Forests un DZuljeta DZonsone!® runa par poli-
tisko cinu ap pieminekliem, un ta Seit iegiist
tragisku pavérsienu - piemineklus nenogaz
politika, bet gan apSaude. Tomér uzmanibas
centra ir atminas politika. Mariupoles aplen-
kums, it Ipasi Dramas teatra bombardésana,

8  Melnykova-Kurhanova, O., Yatchuk, O. Television

Writing on Current Affairs and Documentaries

in the Coverage of the Siege of Mariupol.

Obraz, 2023, Vol. 2 (42), pp. 52-61. https://

doi.org/10.21272/0braz.2023.2(42)-52-61

Bondareva, O. MapiymnoJyibcbKa jpama:

MeMOpaTUBHi NpaKTUKY, CBiJYeHH,

iJeHTUYHiCTh, TeaTpaJbHUIN KOJI.
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History: Soviet-Era Monuments and Post-Soviet
National Identity in Moscow.
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ir ieguvusi pieminas nozimi. Olena Bondareva
apraksta kolektivos centienus iemiiZinat
Mariupoles dramu - ar lugam, raidierakstiem
un pétnieciskam filmam - ka Ukrainas vei-

du, kada tikt gala ar So traumu. “20 dienas
Mariupolé” ar savu neapstradato dokumentalo
materialu kalpo par pamatu §im atminas dar-
bam. Filma sniedz faktologisku liecibu un tiesu,
emocionali spécigu télu, uz kura pamata var
veidoties makslinieciskas interpretacijas un na-
cionalie narativi.l!

Vel viens aspekts ir tas, ka filma “20 die-
nas Mariupol€” attélota cilvéku izturiba starp Ekranuznémums no filmas “20 dienas Mariupolé”
drupam.©’ Filma pievérsta uzmaniba civilie- rez. Mstislavs Cernovs, 2023
dzivotajiem sabrukus$as €kas: gimeném pag-
rabos, arstiem, kas operé lukturisu gaisma,
brivpratigajiem, kas rok masu kapus. Kamera
seko cilvékiem vairakas dienas, veidojot cilve-
ciskus stastus, kas paraléli atspogulo pilsétas
sabrukumu. Si pieeja padara drupas personis-
kas, liedzot tam Kkliit par vienkarsu skatuvi.

Arhitektiira iegiist nozimi caur cilvékiem. Aina
no sagrauta dzemdibu nama rada medikus, kas
cenSas glabt griitnieci un bérnu, sadragatas
sienas ierameé $o cilvécisko tragédiju. Filma
parvers zinas kolektivaja atmina, ko skatitaji
ieks&ji pardzivo. Sada véstijuma steidzamibu
izce] pétnieki, kuri norada uz aculiecinieku
liecibu un video materialu nozimi cina pret de-
zinformaciju.!? Kameras ieraksts atspeko méegi-
najumus noliegt to, kas notika Mariupolé.

Tas, ka §1 dokumentala filma tika uznemta,
parada lokalas arhitektoniskas atminas globa-
lo rezonansi. Skatitaji visa pasaulé ir spécigi
reagéjusi uz So filmu. Paulina Carneka-Vnuka
un Kinga Sigizmane atzimé, ka Ukrainas kara
narativi ir rezon€&jusi ar starptautisko audito-
riju caur stastiem, kuros izceltas universalas

o Skats uz Mariupoli no gaisa Krievijas veiktas
bombardésanas laika.

11 Bondareva, O. Mapiymnosschka Apama:
MeMOpaTHBHi MPaKTUKH, CBiTUeHH,
iJeHTUYHiCTh, TeaTpaJbHUN KOJI.

12 Melnykova-Kurhanova, O., Yatchuk, O. Television
Writing on Current Affairs and Documentaries in
the Coverage of the Siege of Mariupol.
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cieSanu un drosmes témas.'® Filmas 20 dienu
laika ietvars nodro$ina uztveramu narativa
struktiiru, kas lidziga tris célienu formatam, un
palidz pieskirt nozimi bezjeédzigajai iznicinasa-
nai. Tas nostiprina §is dienas kolektivaja atmi-
na arpus Ukrainas robeZam.

Kopuma “20 dienas Mariupolé” ilustré do-
kumentala kinematografiska laika spé&ju uztvert
arhitektoniskas atminas attistibu krizes laika.
Filmas hronologiska struktiira, fokuss uz perso-
nisko un stratégiskas pauzes kopa rada parlie-
cinos$u liecibu tam, ka izpostita pilséta var biit
ne tikai véstures fons, bet ari tas personazs. Ta
ka Mariupoles drupas galu gala parvérsas par
pieminas un, cerams, ari par rekonstrukcijas
vietam, §i filma — gan faktologiski, gan emo-
cionali - biis izSkiroSa atsauce tur notikusa iz-
pratnei. Ta atspogulo drupu ritmu Zurnalistiska
skatijuma: diena péc dienas, kiegelis péc kiege-
la, dzive péc dzives.

Distopiskas vizijas un lénais laiks:
“Atlantida” (2019)

Valentina Vasjanovica filma “Atlantida”
(“Atlantyda”) ir spilgts piemeérs tam, ka spel-
filma var izmantot arhitektonisko atminu un
kinematografisko laiku, lai reflektétu par karu
un ta sekam. “Atlantida” uznemta 2019. gada,
pirms pasreizéja visaptverosa kara, bet péc
2014. gada konflikta Austrumukraina, un tas
darbiba notiek 2025. gada izpostitaja Donbasa
regiona. Ta ataino Ukrainu, kas ir uzvaréjusi
kara pret Krieviju, tomér $1 uzvara ir tuksa:
zeme ir saindéta, pilsétas gul drupas, bet bi-
jusie karaviri cinas ar traumam. Savadi, tac¢u

13

Czarnek-Wnuk, P., Sygizman, K. UchodZca z
Ukrainy w polskich reportazach radiowych
stworzonych po 24 lutego 2022 roku [Ukrainas
béglis Polijas radio reportazas, kas sagatavotas pec
2022. gada 24. februara]. Wschéd Europy. Studia
Humanistyczno-Spoteczne, 2024, Vol. 9, No. 2, s.
47-65. https://doi.org/10.17951/we.2023.9.2.47-65
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realitate kops ta laika ir sakusi atgadinat So
driimo paregojumu, pieskirot filmai gandriz
pravietisku statusu.!

Filma seko Serhijam, veteranam ar post-
traumatiska stresa sindromu, ka vins strada,
lai ekshumétu un identificétu kara boja ga-
juSos neapdzivojamaja regiona. “Atlantida”
arhitektiira un ainava iemieso télus: bezgaligi
izdedZu un dublu lauki, térauda riipnicu ske-
leta paliekas, tidens rezervuari, kas kluvusi
toksiski. Vasjanovics tos izce] ar gariem, sta-
tiskiem kadriem. Kamera filmé nepartraukti
vairakas miniites, paradot Serhiju platos kadros
pret izpostitiem apvarSniem vai sagrautam
riipnicam. Sis apzinatais paléninajums nosaka
filmas kinematografisko laiku — piemérs tam,
ko kritikis Tiagu de Luka (Tiago de Luca) sauc
par leno kino, kura paildzinajums mudina uz
pardomam. “Atlantidas” 1énais temps piespiez
skatitajus sédét un skatities uz $im sekam, lai
absorbétu prombiitnes smagumu péckara aina-
va. Katram drupam tiek atvéléts laiks, lai tas
klusuma un tuk§uma runatu par to, kas kadreiz
bijis.

Nosaukums “Atlantida” ir atsauce uz mitisku
noslikusu pasauli un pozicioné Donbasu ka pa-
domju industriala laikmeta zuduso civilizaciju.
Arhitektoniska atmina ir slanaina: padomju pe-
riods (kad Donbass bija oglu un térauda centrs
ar riipnicam un dzivojamam majam) un nesena
kara nesta izniciba. () Viena spokaina aina
redzams, ka Serhijs kopa ar kadu nem ara sada-
lijuSos kermeni no riipnieciskas krasns - izvelk
pagatni no drupam. Statiska kamera filmé pil-
nu ainu: sar{isgjusas masinas norada uz to, ka
§1 kadreiz plaukstosa riipnica tagad kalpo ka
kaps. Tas savij atminas par darbu ar vardarbi-
bu. Kameras nekustigums lauj skatitajiem pa-
manit detalas un reflektét par transformaciju.

Ruhe, C. Thanatographical fiction: Death,
mourning and ritual in contemporary
literature and film. Memory Studies, 2023,
Vol. 17, Issue 6, pp. 1519-1535. https://doi.
org/10.1177/17506980231188480
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Kritiki, pieméram, Kornélija Riie's, atzi-
mé, ka péc Krievijas iebrukuma 2022. gada
“Atlantida” ieguva “baisu savlaicigumu”, jo iz-
postitas pilsétas atspoguloja filmas kadrus. (6 )
Tas, kas bija ieceréts ka distopija, tagad bija
nolasams ka neorealisms. Vasjanovi¢s minéja,
ka filméSana Mariupol€é un Austrumukrainas
vietas, tostarp térauda riipnica “Azovstal”,
ietekméjusi filmas estétiku. Sis vides autentis-
kums papildina filmas arhitektonisko atminu
(Ukrainer, 2023). Kamér Ukrainas auditorija at-
pazist realas vietas, kas raisa atminas, starptau-
tiskie skatitaji redz universalas péckara drupas,
kadas varétu biit jebkura konfliktu zona.

Ievérojama “Atlantidas” iezime ir tas skarba
krasu palete un termiskie attéli. Filma parslé-
dzas uz infrasarkano staru kameras kadriem,
kuri parada kermenu siltuma rakstus uz auk-
sta fona. Sie termiskie kadri simbolizé dzivos
(silti, spilgti silueti), kas parvietojas mirusa
telpa (aukstas, tumsas drupas), — metafora dzi-
vei izniciba un veterana izmainitajai uztverei.
Infrasarkanas sekvences izjauc kinematogra-
fisko pliismu ka atsveSinatas starpspélas, liekot
domat par vizijam, kuras parastais laiks ir
apturéts. Jilija Ladigina, kura ir analizéjusi
hibriditati Ukrainas kara filmas, $adas izvéles
interpretétu ka kara izraisitas dezorientacijas
izjtitas talaknodosanu.!® Veroties uz realitati
caur termisko objektivu, “Atlantida” parada, ka
tehnologijas un kars ir parveidojusi cilvéka pie-
redzi attieciba uz ainavu un atminu.

“Atlantidas” siZets ir triicigs, bet téma
ir bagatiga. Serhija linija ir viena no tam,
kas parada mérka meklgjumus péc kara. @
Sakuma vin§ dusmu lekme iznicina savu
virtuvi — ta ir bez partraukumiem uznemta
epizode, kas iemiiZina vina sabrukumu. Darot

15

Ruhe, C. Thanatographical fiction: Death,
mourning and ritual in contemporary literature
and film.

Ladygina, Y. V. Cyborgs vs. Vatniks: Hybridity,
Weaponized Information, and Mediatized Reality
in Recent Ukrainian War Films. East/West:
Journal of Ukrainian Studies, 2022, Vol. 9, No. 1,
pp. 105-138. https://doi.org/10.21226/ewjus588
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@ Siluets nakti.
Ekranuznémums no filmas “Atlantida’, rez. Valentins
Vasjanovics, 2019

o Vientuls cilvéks véro izdedzus un téraudu:
rapniecisko atlieku un pamestas ieguves vietas ritms.
Ekranuznémums no filmas “Atlantida’, rez. Valentins
Vasjanovics, 2019

o Humanas misijas laika véjstikla atspid militara
kapséta.
Ekranuznémums no filmas “Atlantida’, rez. Valentins
Vasjanovics, 2019
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() Postindustriala panorama.
Ekranuznémums no filmas “Atlantida’; rez. Valentins
Vasjanovics, 2019
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darbu, kura godina kara bojagajuSos, vin$ atrod
mieru. Pédgja aina parada Serhiju un sievieti,
kas peldas, — reti sastopams cilvéka tuvibas
un dabiskas tiribas bridis. Tas kalpo ka oaze
starp iepriek$&jo ainu toksiskajam drupam. Sis
finals notiek pamesta peldbaseina, kura iepliist
karstais avots. Sabrukuma (saplaisajusas flizes)
un atjaunoSanas (silts idens, apskavusies ker-
meni) kontrasts simbolizé atjaunoSanos drupas.
Filma liek domat, ka pat péc iznicibas dzive var
sakties no jauna. Si ceriba tiek “nopelnita” péc
stundam ilgiem postijumiem. Ka atzimé Viktors
Griza un citi, miisdienu ukrainu kino izvairas
attélot vienkarSotu varonibu; tadi varoni ka
Serhijs ir parasti cilveki, kas nes arkartigi sma-
gas nastas, vinu varoniba mérama izturiba,
nevis dramatiskos varondarbos.'” “Atlantida” ir
piemeérs $ada jauna varona véstijumam: perso-
nigas cilvécibas, nevis tautas atjaunoSana.
Metalimeni filma “Atlantida” kalpo ari
kultiiras terapijai. Sadas filmas lauj sabiedri-
bai pardomat potencialos nakotnes variantus
vai staties preti tagadéjam bailéem kontroléta
izteles telpa. Elzbjeta Olzacka'® ir rakstijusi
par Ukrainas kino renesansi péc 2014. gada,
atziméjot, ka daudzas filmas risina nacionalas
identitates, vésturiskas atminas un izturibas
jautajumus. “Atlantida” ieklaujas Saja tendencg,
piedavajot meditaciju par kara cenu un krituso
atceres vértibu. Sadi ta veicina arhitektonis-
ko atminu: filma pati kliis par dalu no ta, ka
sabiedriba atcerésies Donbasa karu. Kadri no
filmas — pieméram, plastmasa ietitu ekshumeé-
tu kermenu rindas vai vientula cilvéka siluets
riipnicas drupu vidi, — varétu saglabaties ka $i

7 Griza, V., Honcharuk, S., Mykhalov, V., Barnych,
M., Balaban, O. Changes in the representation
of heroes in contemporary Ukrainian
cinema. Journal of European Studies, 2023,
Vol. 53, Issue 4, pp. 384-391. https://doi.
org/10.1177/00472441231206550

18 Qlzacka, E. The Development of National Cinema
in Post-Maidan Ukraine. East European Politics
and Societies: And Cultures, 2022, Vol. 37, Issue 2,
pp. 435-454. https://doi.org/10.1177/
08883254221101907
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vésturiska perioda makslinieciskais attélojums,
kas papildina Zurnalistikas fotografijas un zinu
materialus.

Visbeidzot, skanas dizains veido sinergi-
ju ar filmas vizualo pieeju laikam un telpai.
Dialogi ir minimali, ar garam pauzém, kuru
laika dzirdamas tikai apkartéjas skanas: véja
gaudas caur sijam, talas tehnikas riikona,
idens pilésana pamestas zalés. ST akusmatiska
pieeja pastiprina iznicibas izjitu un uzmanibu
uz apkarté&jo vidi. Cilveka balss vai miizikas
ieskanésanas iedarbojas satriecosi. Aina, kura
stradnieki dzied tautasdziesmu, izcelas ka viens
no nedaudzajiem cilvécigajiem mirkliem, kas
parada, ka kultiiras atmina saglabajas pat sa-
grauta pasaulé.(() Jilijas Ladiginas koncepcija
par informaciju ka ieroci un ar masu medijiem
pastarpinato realitati norada uz to, ka kultiras
narativi var biit izturibas instrumenti.!

“Atlantida” vienkarsa dziesma, kas atbal-
sojas tuk3a zemeé, klist par identitates aplie-
cinajumu - par pretstatu aizmirstibai. Filmas
nosvértais ritms, atsaciSanas no melodramas
un uzmaniba uz vizualajam detalam aicina ska-
titaju meditét par zaud€jumu un atveselosanos.
Tas ir apliecinajums ukrainu filmu veidotaju
radosajai reakcijai uz karu - drupas parveérsas
refleksijas, un klusums iegtist jegu.

Klusums un prombutne:
“Manas domas klusé” (2019)

Antonio Lukica filma “Manas domas klusé”
(“Moi Dumky Tykhi”) ir savdabiga komédija par
skanu ierakstitaju, kur§ kopa ar mati celo pa
Ukrainu. Lai gan Skietami talu no kara un izni-
cibas, filma iesaistas pécpadomju stavokli caur
metaforu. Ta pievérsas komunikacijai starp pa-
audzém, individiem, cilvékiem un dabu, pétot
klusumu gan burtiska, gan parnesta nozime
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saistiba ar kinematografisko laiku un atminu.
Nosaukums liek domat par introspekciju, jo
filma koncentré&jas gan uz skali paustam, gan
vardos neizteiktam domam.

Filma “Manas domas klusé” kamera seko
Vadimam - 25 gadus vecam ukrainim, kur$
sapno par parcelSanos uz Kanadu. Vin$ ap-
nemas veikt ligumdarbu kadam Kanadas vi-
deospeélu attistitdjam un ierakstit dzivnieku
raditas skanas Aizkarpatos (Rietumukraina),
tostarp ari kada nenotverama putna dziesmu.
Vinu pavada mate, kurai ir spilgts un valdo-
nigs raksturs. Celojums pa Karpatu kalniem un
ciemiem Kkliist par vinu attiecibu un Vadima
identitates krizes izpéti. Lai gan kar$ vai poli-
tika nav tie§i minéti, filma smalki atspogulota
sabiedriba parejas posma un paaudZu maina
kop$ padomju laikiem.

Filmas galvenais motivs ir klusums ka ko-
munikacija. Vadims bieZi klusé ar austinam,
kameér mate plapa. Vinu komisko spriedzi rada
nesaprasanas — runasana un dzilaku vajadzibu
nesadzirdésana. Tas atspogulo Reicelas Mjersas
novérojumu, ka klusumam ir vairakas nozi-
mes — ar to parada vienaldzibu, parpratumu vai
pardomas.?® Galvenas ainas demonstré klusuma
speku: kluss brauciens ar auto, Vadima pauze
par savu tévu un vinu bezvardu SkirSanas.
Lukics lauj Siem klusajiem mirkliem ilgt, at-
klajot neizrunatas emocijas. Filmas ritma tiek
izmantota vilcinaSanas un parravumi, ta atspo-
gulojot Vadima klus€josas domas.

Filma spéléjas ar skanu, jo ar to saistita
filmas galvena varona nodarbosanas. Més no-
skanojamies uz apkartgjas vides troksniem, ko
Vadims censas uztvert, — varzu kurkstesanu,
koku salkam un putna ¢ivinasSanu. Viena aina
Vadims gaida, lai ierakstitu retas zivs skanu.
Vina mate uzkapj uz zarina, izbiedgjot zivis
un sabojajot ierakstu. Si neveiksme parada,
ka misdienu dzive iejaucas klusuma briZzos un

20 Muers, R. The Mute Cannot Keep Silent. Feminism

and Theology. Oxford: Oxford University Press,
2003, pp. 109-120. https://doi.org/10.1093/
0s0/9780198782469.003.0014
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o Vadims ieraksta strausu balsis savam skanu dizaina
ligumdarbam.
Ekranuznémums no filmas “Manas domas klusé”, rez.
Antonio Lukics, 2019

@ Uzvilcis no olu kastém pasdarinatu akustisko vairogu,
Vadims ieraksta interviju ar vecaku virieti padomju
laika dzivoklr.

Ekranuznémums no filmas “Manas domas klusé”, rez.
Antonio Lukics, 2019

m Sievietes pozeé ar izbaztu lapsu.
Ekranuznémums no filmas “Manas domas klusé’, rez.
Antonio Lukics, 2019
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misu spé&ja klausities, ka ari kalpo par alegoriju
tam, ka troksnis izjauc méginajumus saglabat
kaut ko tiru. Kristina Sancesa-Karetero klusu-
ma nozimi apraksta ka parveidojosus mirklus,
atziméjot, ka miisdienu kultiira pietriikst klu-
suma pardomam.* Vadima dabas skanu mekle-
jumi ir bégsana no pilsétas dzives kakofonijas,
kur vin$ veic videospeles dublazu.

No atminas skatu punkta filma “Manas
domas klus&” smalki tver atminu ainavas.)
Celojums uz Aizkarpatiem ved Vadimu cauri
pilsétam un laukiem, kas laika gaita nav mai-
nijusies. Vecas koka baznicas, padomju laika
dzivokli un likumainie celi attéloti sirsnigi
realistiski. Sis vietas raisa nostalgiju, ipasi tiem
ukrainiem, kuri atceras radinieku apmeklésanu
ciematd vai brauksanu vilciena pa lidzigiem
marsrutiem. Filma tieSi nepievérSas vesturei,
tomeér, attélojot vidi ka fonu personigiem atkla-
jumiem, ta atzist, ka miis veido vieta, no kuras
esam nakusi. Kad Vadims un vina mate ap-
mekI€ tala braléna ciematu, majas interjers ar
izbalgjusam fotografijam, sienas paklajiem un
ukrainu un padomju laika piederumiem stasta
par gimenes dzivi 20. gadsimta beigas. Si netie-
$a arhitektoniska atmina caur iestatijumiem, ko
uztver kamera un lidz ar to pamana skatitajs,
nodod informaciju par kultiiras nepartrauktibu
un pagajusajiem laikiem.

Uzmanibas centra ir paaudZu pretstati-
jums. (@ vadims parstav pécpadomju jaunatni:
vin$ runa angliski, vinam ir saikne ar pasau-

li — arStata darbs Kanada, vins nav religiozs

un nepacietigi velas pamest Ukrainu. Vina
mate iemieso parejas paaudzi: vina ir uzau-
gusi padomju laika un pielagojas parmainam,
turoties pie pagatnes attieksmes un traumam,
ieskaitot to, ka Vadima tévs ir vinus pametis un
emigréjis uz Kanadu. Filma atspogulo tipisku
nacionalo modeli péc padomju iekartas sabru-
kuma, kad migracija saskela daudzas gimenes.

2l Sanchez-Carretero, C. Francoise Jullien,

“The Silent Transformations”. Reading Matters,
2023, pp. 335-339. https://doi.org/10.17875/
gup2023-2292
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Mates neatrisinatas jiitas pret pagatni norada
uz ilgstosam sabiedribas rétam. Vinu nozimiga-
ka komunikacija biezi ir neverbala. Kad mate
atrod Vadimu aizmigus$u un apsedz vinu, §is
klusais gadibas Zests sabalsojas ar Abrahama
Skorkas pardomam par to, ka klusums var
izturét vesturiskas cieSanas.?? Mates bezvardu
darbibas atklaj milestibu, ko veidojusas gadiem
ilgas griitibas, kuras vina nespgj formulét.

Vel viens véra nemams elements ir filmas
“sausais” humors, kas bieZi izriet no neérta
klusuma vai nesaprasanas. Kad Vadims méegina
ierakstit priestera dziedasanu, vina mate sak
skali strideties par svecu aizdegSanas etiketi.
Aina ir gan smiekliga, gan mokosa, jo klusums
parveérsas farsiska troksni. Lukics izmanto $a-
dus mirklus, lai akcent&tu plaisu starp pilsétu
un laukiem, jaunieSiem un vecakiem, perso-
nigajam ambicijam un sabiedribas normam.

Sie komédijas elementi rada ritmu, kas mijas
starp introspektiviem mirkliem un absurdiem
parravumiem. Skatitaji izjit lidzsvara triiku-
mu, tapat ka Vadims, kura plani tiek pastavigi
iztrauceti. Tas saskan ar Suzanas VjegaSas
pétijumu par klusuma un skanas izmantoSanu
agrinaja kino.?®* Mémo filmu laikmeta starpvirs-
raksti un miizika veidoja narativa ritmu. Lukics
gandriz atgriezas pie $Sim sakném: izstieptas
ainas bez dialogiem, kuras stastijumu veido
atteli, kam seko peksni runas uzplaiksnijumi,
kas darbojas ka dramatiski ritmi. Tas parada
kinematografiska laika atkaribu no skanas un
attéla mijiedarbes.

Filmas beigas, kad Vadimam ir jaizlemj,
vai palikt Ukraina vai doties uz Kanadu,
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dzelzcela stacija més redzam aizkustinoSu ainu:
mate un d€ls uz perona, vilciens pienak, abi
klusédami skatas viens uz otru. Kamera veéro
no attaluma, atstajot miis ar vilciena un stacijas
skanam. Si nenoteiktiba atspogulo dzivi — dazi
risinajumi taja ir klusi, iek$&ji un atbilst filmas
realismam. Emocionalas epifanijas biezi rodas
vienkarsos skatienos ikdienas haosa mutu-

li - bez monologiem vai patétiskas miizikas.
Lukica filma liek domat, ka drupas, kuras meés
parvietojamies, daZreiz varétu biit miisu pasu
gimenes komunikacijas drupas, un ka ritma at-
rasana tajas prasa pacietibu, iejiitibu un reizem
ari gudribu paklusét.

Kars, atmina un kulturas noturiba
musdienu Ukraina

Ukrainu kino 2010. un 2020. gados parada
laika perspektivas sadalijumu. Dazas filmas
pievérsas vesturiskam pardomam, izmantojot
melnbaltas padomju dzives rekonstrukcijas
vai ilgstosi pamestas Cornobilas zonas. Citas
aktuali miisdienu notikumi attéloti paatrinati,
socialo mediju satura izmantojot kara dramas
un dokumentalas filmas. Sis dualais ritms at-
spogulo Ukrainas cininu gan ar pagatni, gan
nemierigo tagadni. Irina Mira?* atzime, ka
filmu veidotaji pecpadomju telpa bieZi parska-
ta vésturiskos motivus, un tas liek domat, ka
sabiedriba nav tikusi pari Siem notikumiem.
Filmas par holodomoru (1932.-1933. gada
bads) un padomju karu Afganistana para-
das, kad katra paaudze no jauna interpreté
§is traumas. Kinematografiskais laiks nav
linears: atminas un laika intervali rada pa-
gatnes noturibu. Turpreti filmas par pasrei-
z&jo karu (Krievijas agresija kops 2014. gada,
kas saasinajas 2022. gada) pienem reallaika

24 Moore, I. Vilnius memoryscape. Razing and raising

of monuments, collective memory and national
identity.
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steidzamibu, jo dramatiski attélo pasreiz&jo
cinu par izdzivoSanu.

Tadgjadi ukrainu filmu veidotaji parslédzas
starp atminam un pasreizgjo mirkli, starp
drupam ka vestures reliktiem un drupam, kas
rodas paslaik. Jedziens ritms drupds atspogulo
§is svarstibas: montazas ritms, siZzeta temps un
vizualais temps $Sajas filmas sinhronizé&jas ar
drupu stavokli — tas ir statiskas un briikoSas
viena konteksta, bet dinamiskas un vardarbigi
mainigas cita.

Atminu un identitates parradiSana Ukraina
notiek véstures un kara rétu plosita ainava. Vai
nu tiesa veida attélojot drupas un konfliktu,
vai izmantojot metaforisku klusumu un komu-
nikaciju, jaunaka ukrainu kino jautajums ir:
ka sadzivot ar pagatni un vienlaikus veidot na-
kotni? Sis jautajums ir kluvis vél aktualaks lidz
ar Krievijas 2022. gada uzsakto plasa méroga
iebrukumu, kas vardarbigi izgriida Ukrainas
tagadni pasaules uzmanibas centra un neizbé-
gami parveidoja tas pagatni.

Radisana kultiiras joma Ukraina ir savi-
jusies ar nacionalo noturibu. Ka norada Vils
Bakirovs un Dmitrijs Petrenko®, ukrainu fil-
mas starptautiskajos festivalos tagad pieversas
kara traumam un veteranu rehabilitacijai.?® Tas
iezimé parmainas salidzinajuma ar laiku, kad
Ukrainas kino cinijas par finanséjumu un atzi-
nibu. Ukrainas stasti tagad rezoné visa pasaulg,
jo filmu veidotaji koncentréjas uz Krievijas
propagandas un Rietumu parpratumu apka-
roSanu.” Filmu veidoSana ir kluvusi par dalu
no Ukrainas izaicinajuma pret “izdzéSanu”.?®

% Bakirov, V., Petrenko, D. Wspéiczesna ukrainska

kultura wizualna w drodze do miedzynarodowe;j
przestrzeni kulturowej.

Alforova, Z. “HoBe” ykpaiHCbhKe KiHO B KOHTEKCTi
Cy4YacHOro ayJioBi3yasIbHOI'O MUCTEIITBA.
Olzacka, E. The Development of National Cinema
in Post-Maidan Ukraine.

Demydenko, M. HanionaspHi 06pa3u Ta CHIMBOJIU
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B po6oTax 3apy6ixHux gociaiguukis [Ukrainas
vizualas kinematografijas nacionalie attéli
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Lai gan kars ir radijis milzigas cieSanas, tas

ir nostiprinajis ukrainu nacionalo identitati.
BoZena Ivanicka un citi autori* atzime, ka
arvien lielaka sabiedribas dala uztver krievu
valodas lietoSanu ka propagandistisku. Antons
Kurapovs un citi secina, ka ukraini partrauc
Krievijas mediju patérinu ka kultiiras protes-
tu.® Tatjana ZurZenko to skata ka cinu par
kultiiras suverenitati, kura ukraini atgiist savu
narativu péc desmitgadém ilgas rusocentriskas
ietekmes.3!

Arhitektoniska atmina ietver tadas kulti-
ras struktiiras ka valoda, tradicijas un miti.
Kar$ paatrina Ukraina notieko$as parmai-
nas, kas sakas péc neatkaribas atgiiSanas.
Tradicionalais Otra pasaules kara narativs
ir mainijies no padomju ietvara uz Ukrainas
perspektivu un ietver ari ieprieks noklusétas
Stalina laika represijas. Filmas atspogulo So
evoliiciju: “Atlantida” apSauba padomju indus-
trialo mantojumu, “Manas domas klusé” péta
jégas veidoSanu pécpadomju éra, un “20 dienas
Mariupolé” rada jaunus varonibas narativus,
kuru centra ir cilvéks. Katra no tam veicina na-
cionalas atminas atjaunoSanu.

Vel viena nozimiga téma ir cilvéku izturiba
un sabiedribas atbalsts. Kar$ ir parvietojis mil-
joniem gimenu un saskélis kopienas. Tomér tas
ir veicinajis brivpratigo kustibu un solidaritati.
Petijumi apliecina, cik svarigi ir gimenes un
kopienas atbalsta tikli - tie palidz cilvékiem

36ipnuk Haykogux npayb CYYACHE MHUCTELTBO,
2022, Neo 18, c. 141-150. https://
doi.org/10.31500,/2309-8813.18.2022.269722
Ivanytska, B., Stoliarchuk, N., Shostak, V.,
Moskvych, O., Aleksandrova, M. Representation
and diversity of Ukrainian culture in contemporary
media: impact, challenges and prospects.

Kurapov, A., Bamberg, C., Boski, P., Balashevych,
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War.
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Culture: The Conflict with Russia and

the Restrictions on Russian Mass Culture in Post-
Maidan Ukraine.

29

30

31


https://doi.org/10.31500/2309-8813.18.2022.269722
https://doi.org/10.31500/2309-8813.18.2022.269722

parvarét kara laika traumas.?? Ukraini apvie-
nojas 2014. un 2022. gada: vini deva patvéru-
mu bégliem, finanséja militaro aprikojumu un
ar socialo mediju starpniecibu uzturéja gara
speku. Si izturiba paradas ari filmas. Filma
“20 dienas Mariupolé” kaimini palidz cits
citam bombardéSanas laika, bet brivpratigie
pagraba virtuves gatavo édienu. “Atlantida”
kara upuru kermenu atgiiSana kliist par cienas
atjaunoSanu - kalpoSanu sabiedribas garigajai
veselibai. Pat komédija “Manas domas kluse”
vedina domat, ka dziedinasana nak no pacieti-
bas, empatijas, nelielu riipju izradiSanas.
Kinematografiskais laiks $ajas filmas atspo-
gulo psihologisko dziedinasanu vai traumu.
Atskiriba no ta, ko parasti gaida no kara tema-
tikas, neviena no trim filmam nav straujas dar-
bibas. Ricibas vieta Ukrainas kino rada pauzes
un sekas, kas atbilst nepiecieSamibai reflektét,
nevis reagét. Mérkis ir pardomati iesaistities,
padarot skatitaju par aktivu liecinieku ar ta-
dam metodém ka intervijas un garplani.®
Ukrainas kars ietekmé atminas pétijumus.
Ukrainas kinematografijas narativiem ir glo-
bala rezonanse, un mazakas valsts aizsardziba
velk paraléles pasaule. Kamér starptautiska
interese ir pieaugusi, pateicoties festivaliem
un straumésanas platformam, $is filmas pie-
dava dazadas perspektivas: no kara reporta-
Zas (“20 dienas Mariupolé”) lidz filosofiskam
spekulacijam (“Atlantida”) un ikdienas dzivei
(“Manas domas klusé”). Si daudzveidiba parada
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Ukrainu ka zemi, kura dzive turpinas neatkari-
gi no nelaimém.

Starptautiskie centieni registrét un atjaunot
sabojatas Ukrainas kultliras mantojuma vietas
ietver 3D skenéSanu un fotografésanu, ko iz-
manto, lai uznemtu iznicinatu vietu, piemeéram,
Mariupoles teatra un citu kara laika nopostitu
vésturisko biivju, attélus. Sie centieni sniedz
pieradijumus par kara noziegumiem un sagla-
ba atminas, kas biis vajadzigas atjaunosanai.
Lai gan §1 dokumentacija netiek radita filmas,
ta papildina emocionalos kino véstijumus ar
faktologiskam detalam, kas nodro$ina €ku no-
zimes saglabasanu to vélakai rekonstrukcijai.
Miisdienu Ukrainai raksturigais drupu ritms
atspogulo iznicibu un atjaunotni, bailes un
ceribas. Izmantojot arhitektonisko atminu un
kinematografisko laiku, ukrainu filmas daZados
Zanros parada, ka sabiedriba saglaba cilvécibu
draudu apstaklos. Tas parada atceréSanos ka
aktivu procesu un atklaj, ka kino var godinat
dzives ritmus. Pat drupas Sie stasti rada karti-
bu no haosa, jo Ukraina atrod savu ritmu caur
makslu un cilvekiem.

Secinajumi

Arhitektoniskas atminas un kinematogra-
fiska laika konvergence pécpadomju Ukrainas
ainavas atklajas ka dzil$ véstijums par izturi-
bu un identitates parveidi. Filmu “20 dienas
Mariupolé”, “Atlantida” un “Manas domas klu-
sé” analize parada, ka ukrainu filmu veidotaji
izmanto kameru ne tikai, lai attélotu drupas
parvérsto €ku un kluso ielu fizisko realitati, bet
ari izstastitu klusos stastus un atminas, ko $is
vietas iemieso. Tada veida vini iesaistas kulti-
ras rekonstrukcijas akta paraléli jebkurai fizis-
kai atjaunosanai, kas varétu notikt.

Sajas filmas drupas izmantotas ka
aktivi stastijuma elementi, kas nes véstures
smagumu. Sagrautais Mariupoles teatris,
Donbasa riipnica un Aizkarpatu ciema maja
ar filmas starpniecibu raisa atskirigas reakci-
jas. Kinematografiskais laiks virza §is atminas
skatitaju apzina ar aplenkuma dokumentalo
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steidzamibu, distopisku dramu un celojuma ko-
médiju. Atra montaZa parada steidzamibu, bet
garplani lauj pardomat. Atmina pécpadomju
telpa ietver uzspiesto narativu noraidisanu lidz-
tekus personigas véstures stastu saglabasanai.
Kar$ ar Krieviju ir nostiprinajis ukrainu identi-
tati un vienotibu ap ukrainu valodas stastiem.*
Iznemot dokumentalo filmu par Mariupoli,
filmas, kas tapus$as pirms pilna méroga iebru-
kuma 2022. gada, jau skaidri demonstréja uk-
rainu skatpunktu un apstiprindja vinu narativu.

% Zhurzhenko, T. Fighting Empire, Weaponising
Culture: The Conflict with Russia and
the Restrictions on Russian Mass Culture in Post-
Maidan Ukraine; Kurapov, A., Bamberg, C., Boski,
P., Balashevych, O. Cutting Cultural Ties? Reasons
Why Ukrainians Terminate or Continue to Interact
With Russian Culture Despite the Ongoing Russian-
Ukrainian War.

Avoti un literatlra

Filmas

Atminas un laika mijiedarbe $ajas filmas
parada, ka sabiedribai ir jaatceras trauma, ne-
kltistot par tas giistekni. Ukrainas piemeérs pa-
rada makslas nozimi saskaré ar pagatni. Léna
kameras slidéSana par izpostitam pilsétam un
uz sejam ilgi noturéti kadri veido skatitaju em-
patiju straujo zinu ciklu laika. Ceriba saglabajas
pat tumsa — dzive turpinas, jo cilvéki pielago-
jas. Dokumentala filma “20 dienas Mariupol&”
vedina domat par taisnigumu nakotné€, savu-
kart “Atlantida” parada cilvécisko saikni, bet
“Manas domas klusé” dziedinasanai izmanto
humoru.

Sie darbi atklaj cilveka gara spé&ju no jauna
pieskirt dzivei jegu. Ukrainas atveseloSanas
gaita tas kino palidzés atjaunot identitati.
Dialogs starp arhitektonisko atminu un
kinematografisko laiku turpina attistitities, jo
Sodienas trauma klist par ritdienas vésturi.
Filmu veidotaji radosi pieveérsisies $ai realitatei,
bet drupu ritms vienmér paliks ka Ukrainas
izturibas simbols.

Chernov, M. 20 Days in Mariupol [dokumentala filma]. Frontline / PBS, Bostona, 2023, 95 min. https://www.pbs.org/wgbh/

frontline/documentary/20-days-in-mariupol [skatits 8.07.2025.].
Vasyanovych, V. Atlantis [spélfilma]. Ukraina: Garmata Film Production, 2019, 108 min.
Lukich, A. My Thoughts Are Silent [spélfilma]. Ukraina: Film.UA Group / Sound Service, 2019, 104 min.
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