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Raksta aplukots viens no pedgjiem dzejnieces Amandas Aizpurietes krajumiem “Turp”, kas
minétas autores dzejas kopaina ienes jaunu autores interpretaciju par laiku un telpu, veidojot
atminu par zaud&to paradizi reminiscences un atsauces uz pasaules radiSanu no jauna postapo-
kaliptiska situacija. Krajuma iedalfjums septinos dzejolu ciklos, izrietot no to nosaukumu te-
mas konteksta, paver ar citu skatijumu, veidojot sasauces ar Bibeles sizeta redzamo pasaules
radiSanu ses$as diends un septito ka Raditaja atputas dienu. Liriska varone ar Siem septiniem
cikliem izstasta savas postapokaliptiskas pasaules detalas, atzistas vientuliba, sarligtinajuma,
bet vienlaikus paliekot spita robezas, kaut ari padodoties esamibas giistam. Ta ir nosacita
attiriSanas — varétu teikt, ka simboliski gréku pladi, péc kuriem liriska varone stasta atminas
par zaudgto paradizi.

Raksturvardi: Amanda Aizpuriete, postapokaliptisks, sievietes pasaule, zaudéta paradize,
radiSana, pilséta, sirrealisms, simbolisms.

Dzejniece Amanda Aizpuriete pieder pie paaudzes, kas dzejas telpa ienak
70. gadu beigas un 80. gadu sakuma lidz ar tadiem autoriem ka Klavs Elsbergs,
Guntars Godins, Péters Bruveris, Maris Melgalvs un citi. Tas ir laiks, kad, no vie-
nas puses, dzeja veidojas jauns skatljums un pilnigi citada pasaules izpratne neka
ieprieks€jos gados, bet, no otras puses, jaunie autori, balstoties uz jau dzeja esosam
vertibam, izvers citadu skatfjumu un atticksmi pret tam. 70. gadu beigu un 80. gadu
sakuma dzeja veért€jama kopuma nevienpratigi, Iidz sim laikam dzejas telpa pamat-
vértibas nosaka un novatorismu pau tadi autori ka Vizma Bel3evica, Maris Caklais,
Imants Ziedonis, Knuts Skujenieks, Monta Kroma un vél daudzi citi, bet 80. gadu
jaunas paaudzes dzejnieki nak ar savu atSkirigu skatfjumu uz dzeja jau iestradatajam
pamatvertibam. Piem&ram, mainas dzejas adresats — iepriek$¢jas paaudzes uzruna
laudis, bet jauna paaudze uzruna individualitati. Laikmeta kritika veidojas polemika
par jauno dzeju, parmetot jaunajai paaudzei idealu un atbildibas nepietiekamibu un
stajas nenoteiktibu (pec: Cakla 2013: 145). Ta ka Amandas Aizpurietes dzeja pieder
pie ST laika jauno autoru dzejas, arT A. Aizpuriete tiek vertéta $ada konteksta, pie-
méram, V. Kikana parmetumi Aizpurietei par ti§anos noslépumainibas plivuros un
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atsvesinatibas attiecibu pienemsanu (Kikans 1986: 2) sasaucas ar laikmeta valdosa-
jiem dzejas procesiem. Tomer tas ir arT laiks, kad sak domingt racionals pragmatisms,
kura d@l pieprasitie ideali un t€mas mainas, jaunie autori ienak ar savu pieredzi,
poctika balstas uz paradoksiem. Ka uzskata literatiirzinatniece Inta Cakla, jaunas
paaudzes autori norobezojas nevis no literaras tradicijas, bet no dzives tradicijas.
Tas arT veido 80. gadu jaunas paaudzes autoru pasaules redz&jumu un kultirpieredzi
(pec: Cakla 2013: 146). Dzejas prieksplana tiek izvirzits nevis pa$s varonis, bet
ikdienas cilveks, liriskais es, mazais cilveks vienkarsas ikdienas situacijas. ST laika
dzejai raksturigas pazimes veidojas, jaunajiem autoriem augot pilnigi cita pasaules
uztveres un vertibu sisteéma, kas ar1 rada atSkirigu attieksmi un kritiskaku pieeju
iepricksgja laika veidotam pamatvértibam. Sads process ir ciklisks, jebkura jauna
paaudze nak ar savu skatfjumu uz jau esoso, ka arT ar atskirigu attieksmi pret pasauli.
Dzejas verts klust viss apkartgjais, kas iezZIm€ jau minéto liela varona zudumu vai
vismaz aktualitates mazinasanos. Rezuméjot — 80. gadu jaunas paaudzes dzeja ir
sarezgits mehanisms ar dazadam iezim@m, ta sasaucas ar tiem procesiem un doma-
Sanas izmainam, kas notiek sabiedriba $aja laika. Dzeja tas ieved atskirigu attieksmi
un skatfjumu.

Sada vispargja dzejas konteksta tiek izdots arT pirmais A. Aizpurietes krajums
“Naks darza mate” (1980), kas organiski ieklaujas 80. gadu dzejas konteksta, kaut
gan laikmeta kritika krajumu uztver sasaurinati, uzskatot, ka A. Aizpurietes deklaréta
galvena dzives jéga ir bt sievai un matei, kuras pienakums ir ickurt gimenes pavar-
du uz milestibas pamata, tapec skumjas izraisa tukSais nams un vientuliba, tomer art
uzsverot, ka krajuma ir maz no ikdienas (p&c: Leite 1985: 137). Tacu jau $aja kraju-
ma iezimg&jas tas, ko G. Berelis dévé par maigo apokalipsi (Berelis 2004) — nemitigu
balansé$anu uz bezdibena malas. L1dz ar to apokalipses moments autores dzeja nav
jauna paradiba, tacu Seit apliikotaja krajuma tas kliist koncentrétaks, veidojot Tpatnu
lirisko pasauli. A. Aizpurietes dzejai raksturiga poétika veidojas no smalkiem majie-
niem, niansém, klusinatam metaforam. Liriska varone, kas balans€ virs bezdibena,
ir dzili iesaknojies t€ls, to Tpasi apliecina autores vieniga romana ‘“Nakts peldétaja”
(2000) otras dalas sizets — tick mekl&ta bez vests pazudust tulkotaja Vita Laukmane,
kuras pazuSanas misterija ta arT netiek atrisinata, toties ar metaforikas un vardu
simbolikas palidzibu romana autore veido pricksstatu par eksistenci ka peldésanos
virs bezdibena, nezinot, kura bridi “peldetajs”, t. i., cilveks, nogrims. Turklat, sada
eksistence nogrimstot, gaidama neatgriezeniska pazusana.

A. Aizpurietes izdoto krajumu konteksta nosaciti rodas prieksstats, ka tiek iz-
mantots klasiskais romantismam raksturigais pan€miens, kura tiek pretstatita dzeja
un dzive (p&c: Yeats 1900), tacu $ada pazime A. Aizpurietes lirikas konteksta ir
maniga. Dzeja nesimbolizg citu pasauli, kas ir labaka vai augstaka par realo, tapat ta
neved uz izeju no liriskas varones esamibas sloga. Dzeja simboliz€ esamibas formu
ka pasu par sevi, lidz ar to viss ir dzejas vérts. Saja konteksta A. Aizpuriete parstav
tos autorus (spilgtaka parstave, pieméram, Velga Krile), kuriem dzeja—realitate—dzi-
ve nav Skirama no pasa autora personibas un domasanas; kopuma ar1 A. Aizpurietes
dzeja iezimé $adu dailrades—eksistences formu. Tomér, it Tpasi pirmajos divos kra-
jumos, verojamas romantismam raksturigas ietekmes un estetizéta vide, rudenigas
ainavas, veci darzi, celi, arT rezignacija un tieksme p&c harmonijas, bet vienlaikus
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ir apzina, ka $T harmonija ir bistama. Sakot ar krajumiem ‘“Nakamais autobuss”
(1990) un “P&dgja vasara” (1995), dzeja notiek tads ka nosacits lizums, izteiksmes
zina dzeja klust skarbaka, atsedzas primitivais, ikdienas realitate un tas skarbuma
poétika. Dzeja vienlaikus klust izteikti t€lojosa, taja veérojams emocionals vesums,
uz ko sava recenzija par krajumu “Kapu iela” (1986) jau norada literatirzinatniece
Anita Rozkalne (Rozkalne 1986: 124), tas gan precizak butu dévéjams par rezigna-
ciju, noguruma izjiitu, zinamu nolemtibu — jau mingto vientulibas izjiitu. ST iezime
saglabajas visos autores krajumos, maksimumu sasniedzot krajuma “Turp”.

Krajums tiek izdots 2013. gada, to atzinigi verte literattrkritiki, krajums sanem
Ojara Vaciesa literaro prémiju, konkurgjot ar tadiem autoriem ka Andra Manfelde,
Leons Briedis, Sergejs Timofejevs, Maris Salgjs, Edvins Raups, Marts Pujats. Tas
nenoliedzami apliecina krajuma augsto maksliniecisko kvalitati un kopaina ar pasa
krajuma analizi norada, ka tas ir viens no labakajiem A. Aizpurietes izdotajiem dze-
jas krajumiem I1dz pat Sim bridim.

Tapat Sis ir uzskatams par vienu no simbolu zina piepilditakajiem krajumiem,
kur simboliska nozime ir ne tikai dzejas tekstos realizEtajiem t€liem, piem&ram,
laikam, “pamestajai pilsétai”, apokalipsei, bet arT paSa krajuma uzbtvei. Tas ieda-
Iits septinos sizetiskos ciklos, veidojot atsauces uz Bibele esoSo pasaules radiSanas
ideju. A. Aizpurietes postapokaliptiska pasaule tiek veidota no Siem septiniem
cikliem, sakot ar nodalu “Pilnméness plakankalne”, kur ievaddzejolis jau piesaka
notikuso katastrofu un mirusu pasauli, kura ir tikai mirklis un mirusie — “vel€niesu
sejas mirdzosa sniega”' (Aizpuriete 2013: 10), tau vienlaikus arT “nakotnes atspi-
dums” (Aizpuriete 2013: 10), kas norada uz §is jaunpieteiktas pasaules turpinasanos.
Krajums $aja konteksta noslédzas ar ciklu “Kauguru ¢iganietes”, kur A. Aizpurietes
dzejai raksturigais ¢iganu tels iezZimé periféras biitnes, kas ir jaunas p€cpasaules
iedzivotaju simbols, tacu ar1 tikai vests, sirreali teli.

Apokalipses (grieku val. ‘atklasme’) ideja bibliskajos motivos balstas uz
Jana atklasmes gramatas saturu, kur Dievs izpauz Janim pasaules gala notiku-
mus. Arpus atklasmes gramatas apokalipses idejas atrodamas Daniela gramatas
7-12 nodala, Jesajas gramatas 24-27, Ecekiela gramatas 37—41 un Caharijas gra-
matas 9—12 nodala. Apokalipses ideja tas bibliskaja konteksta ir teologiski sarezgits
jautajums, tapec raksta dzili analizéta netiks. Pastav uzskats, ka apokaliptiska
literatiira ir sarakstita laika, kad bija jaievéro Tpasa piesardziba, tapec izmantoti
simboli un teli, turklat simbolisms rada mistérijas elementu klatbiitni saistiba ar
laiku un telpu (péc: Stefanovic 2002: 38), kas arT paradas A. Aizpurietes krajuma.
Simbolika sasaucas ar1 ar atklasmes gramata redzamajiem simboliem, piemé-
ram, krajuma iedalijums septinas nodalas un septini engeli, kuri bazingjot atver

' Gan $eit, gan turpmak visi dzejas teksti citeti, saglabajot krajuma eso$o interpunkciju.
Atsevisks jautajums, kas nosaclti sasaucas ar krajuma simbolisko segumu, ir dzejolos
lietota vai, precizak, nelietota interpunkcija; vieniga pieturzime (iznemot jautajumzimes
un daudzpunktes) paradas krajuma pédgja dzejoli. Ir pamats pienemt, ka ari valodiska
Itment krajuma laika plidums paradits ka bezpieturzimju forma, un vienigais gadijums,
kad tiek lietota pieturzime, ir krajuma pedgjais dzejolis, par kura simboliku — talak raksta.
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zimogus — l1dzigi arT Aizpurietes liriska varone ar katru nodalu atklaj kadu jaunu
telotas dzejas pasaules aspektu. Izteikti krajuma konteksta ar apokalipses ideju
bibliskaja konteksta sasaucas jau minéta atklasmes ideja, tas ir galvenais faktors, ar
kuru tiek baveta A. Aizpurietes krajuma postapokaliptiska vide — liriska varone ir
nonakusi situacija, kad viss ir skaidri redzams, saprotams un noticis, jauna pasaule
ir biedgjosa, tacu “Seit bailu vairs nav” (Aizpuriete 2013: 56), liriska varone pienem
pasauli tadu, kada ta ir, reflektgjot par to. Seit iezZim&jas jau krajuma pamatideja par
postapokalipses situaciju — pasaule ir mainijusies, ta ir atklajusies, paradijusi visu
slépto, briesmigo, nostadijusi lirisko varoni situacija, kura ir iesp&jams atskatities
un reflektet par kadu notikusu laika momentu. A. Aizpurietes dzeja apokaliptiskie
simboli defing notikusu laika momentu un dzejas liriska varona eksistence noris
jau pec siem notikumiem. Nosaciti varétu teikt, ka I1idz ar iepriek$gjiem krajumiem
tick ievadita ideja par apokalipsi, kas vélak attistas par krajuma “Turp” t€loto
postapokaliptisko pasauli. Sakotn&jos krajumos lirisko varoni defing interpretaci-
ja par dzivi, kas paklavusies dziestoSai asinsritei, bet $aja krajuma to simbolize
“vecas piezimju gramatinas” (Aizpuriete 2013: 7) — tatad nevis pati dzive, bet gan
piezimes par to. Tacu postapokalipse nenozimé dzivibas izbeigSanos, A. Aizpurietes
dzejas pasauli apdzivo jau minétie periféras pasaules simboli — ¢iganietes, gotu
meicas un nodegusa cirka teli, sirrealas karalvalsts galminieki, raganas, kas parvers
pielidzgjus par krupjiem vai prin¢iem. Postapokaliptiskajai pasaulei raksturiga
sirreala ainava, veidojot sirrealisma virziena iezimém raksturigo norobezoSanos no
arpasaules (Tabiins 2008: 143), kas krajuma izpauzas ka liriska varona eksistence
tikai sava pasaule. Tacu vienlaikus jasecina — citas pasaules liriskajam varonim
autores télotaja realitaté vairs nav.

Arpus Siem cikliem paliek Cetri dzejoli, kuri kalpo ka ievads/pieteikums
turpmak sekojoSaja postapokalitiskds pasaules parradiSanas procesa, — iezime
simboliskas apokalipses bridi, ka arT nosaka kriterijus talak sekojosajam procesam.
Krajuma ievaddzejoli “Briva ka verdzene” redzama bezierobezojuma brivibas ide-
ja — situacijai, kad pasaule ir nonakusi p&capokalipses stadija un vairs nav nekadu
ierobezojumu. Cilveks tiek traktets ka pasaules vergs, iesliecoties eksistencialisma
idejas, tacu tagad, kad pasaule ir beigusies, nav vairs nepiecieSamibas p&c vergiem
un vergu briviba ir “ka vgj$ kur§ netick no zemes projam” (Aizpuriete 2013: 4).
Sads verga brivums caurvij lielakoties visu krajuma ietverto dzejas tekstu domu:
liriska varone var brivi atstastit notikuSo, tacu ideja par to, ka liriska varone ir tikai
verdzene, proti, vinai paliek “verga briviba”, vina “apzinas brivibu”, bet nebat nav
briva. Vienlaikus tas arT piesaka uzsveérumu uz sievietes pasauli, vardos nepateiktu
velmi bat piederigai, vajadzigai, kur briviba var bt ar biedgjosa, jo rada vientulibu.
lesp&jams saskatit sievietes un viriesa pasaules noskirumu, liriska varone eksiste
virieSu pasaul€, kas ir gajusi boja, un “vismaz mani vardi aizpeld taja up€ kurai ir
sievietes vards” (Aizpuriete 2013: 8). Tacu Sis motivs izteikti krajuma nav izversts.

Nakamais arpus cikliem esosais dzejolis “veca piezimju gramatina” simboliski
ievada atminu pasaul€, kur “gramatiskas kliidas cinas par pastavésanas tiestbam fak-
tu kludas klaist par vesturi” (Aizpuriete 2013: 7), tas ir pagajusa laika simbols; laika,
kas saglabajies tikai reminiscencu forma, kur patiesais un izdomatais ir kluvis par
nedalamu veselumu, konkréti — par t€lu, kas veido liriska varona lidzsingjo pasauli
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un eksistenci un no kura liriska varone arT nespéja atbrivoties, jo laiks ir nebeidzams.
Tas ir pari stavoSs par apokaliptisko pasauli ka upe, kura aizplist pasacitie vardi
(pieméram, dzejolis “apaugu zirnekltikliem un nepasacitiem vardiem”). To simboli-
z€ pedgja ievaddzejolu kopas dzejoli izmantotais domu vazu tels:

régi Ciepj musu domas
savij tas vazas
zvadzina (Aizpuriete 2013: 9)

Seit iezim&jas arf vél kada krajuma Ipatniba — skanu izpratne un skanas, kas
raksturigas $ai liriskas varones jaunajai pasaulei. Ta nav bezskanu pasaule, destruk-
turizétas skanas iezZimé tas jauno esamibas formu un Tpatnibas. Reégi, kas zvadzina
domu k&des, sirmi vilki, kas gaudo griekiski, un citi ir simboliski t€li, kas veido §1s
postapokaliptiskas pasaules ainavas pilnigumu.

Ka jau tika mingts, krajuma pamatuzbiivi veido septini dzejolu cikli: “Pilnme-
ness plakankalne”, kura iezZimgjas apjausma, ka “vél jau tiksimies mijkrésla godibas
velos” (Aizpuriete 2013: 13), tad “Pamesta pilséta”, kas iezim& postapokaliptiskas
telpas ainavu, péc tam seko cikls “Vientulie bérni”, akcentgjot vientulibu un mekle-
jumus péc izdomata tuva t€la, tam seko “Turp”, “Padosanas”, “Talak”. P&dgjais cikls
krajuma ir “Kauguru ¢iganietes”, kura Ciganietes t€la simboliski rezuméta cena, kas
maksajama par dzivi — vienlaikus brivas un laika nesaistitas, bet tai pasa laika art
destrukturiz&tas un periferija esosas bitnes.

Krajuma izteikti tiek veidota sakrala un profana sadursme, kaut gan tas nav au-
torei seviski raksturigs panémiens, vertgjot ne tikai Seit apskatita krajuma konteksta.
Paradas vidus un periférijas motivs, veidojot liriskas pasaules ainavu, kur bitisks
ir attiriSanas faktors — lirisko varoni veido un maina t€lotas pasaules situacija. Gan
centra—periferijas ideja, gan arT kardinalu parmainu ideja paradas jau apgalvojuma
“pasaules gals apstajas nomalé miisu maja ir centra” (Aizpuriete 2013: 9). Tatad
veca pasaule ir gajusi boja un liriska varone atrodas tada ka pécbeigu stadija, kad
iespgjami divi sizetiskie risinajumi — jaunas pasaules radiSana vai palikSana taja,
ko autore pati velak defingé ka “starpstaciju starp anekdoti un navi” (Aizpuriete
2013: 49). Mingtajos septinos ciklos notiek ne tikai reminiscences par bijuso, bet arT
§1s jaunas pasaules radiSana, ko inici€ laiks, kas ir Tpasi sakralizets. Tas ir ne tikai
laiks ka sakuma un beigu punkts, bet arT laiks, kas simboliski kliist par pasaules
parveidotaju. Laiks, ta virziba un ienestas mainas nosaciti simboliz€ iznicibu, par-
mainas, bet vienlaikus attira liriskas varones laiktelpu. Laika motivs ir tas, kas vijas
cauri visam krajumam, sakot jau ar arpusciklu dzejoliem, lidz pat pedgjam ciklam,
kur laika motivs rezumgjas kopsavelkosa, nosleédzosa dzejolr:

gar krastu aizej, pedas neatstajot

lai vilni skiipsta basas kajas

lai v&j$ uz tevis spelé melodiju

pavisam vienkarsu

lai notiek viss

pavisam vienkarsi (Aizpuriete 2013: 78)
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Konkrétaja dzejoll arT paradas sasauces ar A. Aizpurietei raksturigo fidens
simbolikas lietojumu, kur Gdens, vairakkart jira, licis tiek personificéts, piemeram,
1990. gada krajuma “Nakamais autobuss” loti spilgts ir dzejolis “es milgju So no-
lad@to Iici” (Aizpuriete 1990: 69), kur Gdens, resp., licis, tiek personificéts — tas ir
draugs, pie kura liriska varone ciemojas, bet kuru lauj nogalinat; nav konkretizets
kam, iesp&jams, fidens pasa plidumam, kas tapat simboliz€ laika plidumu.

Par postapokalipses ainavu krajuma liriskas varones pasaules redz&juma iespe-
jams runat vairakos slanos, ainavu iezZim& visam krajumam caurviti simboli un
motivi. Viens no bitiskakajiem Siem motiviem ir jau minétais laika motivs, kas tiek
izversts visplasak. Laiks ir sakums un beigas, un Sajas laika beigas Sobrid atrodas
liriska varone, atskatoties uz parpalikuSo, uz to, kas ir bijis pirms laika beigam,
vienlaikus arT briziem rezignéti, briziem atgriezoties jau pie minétajam romantisma
iezim@ém, stastidama par esoso.

Uz sadu pieteikumu norada jau krajuma nosaukuma simbolika — “Turp”, kas
skaidrojama vismaz divos veidos, no viena skatfjuma “turp” ir saprotams ka laika
virziba uz prieks$u, nenovér§amo, bet no otra skatfjuma §is jédziens norada uz pa-
saules parradiSanu liriska varona realitates ietvaros. “Turp” ir ka vél vardu neiegu-
vusi jauna pasaule, kurs veidojies situacija, kad pasaule ir jau beigusies. Simboliska
konteksta jau pats krajuma nosaukums ievada pasaul€, kura ir nepiecieSama virziba
uz ko jaunu, jo tas, kas ir bijis, ir beidzies un liriska varone atrodas “starpstacija”.

Protams, tikpat krajuma nosaukuma simbolika ir vértgjama ka aicinajums ieska-
tities krajuma liriskas varones postapokaliptiskaja pasaulé, tatad doties “turp”, ieksa
pecapokalipses telpa.

Krajuma nosaukuma idejiskais segums paradas arT dzejolu cikla ar tadu pasu
nosaukumu un rezumé& vismaz vienu no ta simboliskajam jégam — turp, tas ir kaut
kur nezinama laiktelpa. Autore raksta:

koSos grafiti no biidu sienam noskalo lietus
vel ir pilnas debesis peleku putnu

vel es cauri $ai pasaulei ietu un ietu

kurp? (Aizpuriete 2013: 43)

Atbilde, kas ir Sis “kurp?”, netiek sniegta visa krajuma. Liriska varone vélas
kustibu, darbibu, bet taja pasa laika tam trukst seguma un mérka apzinas. Turp sim-
boliz€ gajienu cauri laika lietavam, un 1idz ar to iespgjams secinat, ka liriska varona
eksistences forma un vienlaikus arT galamérkis ir tiesi §is gajiens cauri laikam. Saja
konteksta paradas eksistencialisma iezimes, liriska varone mégina apzinaties savu
vietu pasaulg, kura ir gajusi boja un kurai tas vairs nav piederigs.

Laiks un ta modifikacijas simboliska plaksné iezime tris formas — laiks, kas ir
noticis, laiks kas notiek, un p&claiks jeb pe&capokalipse, kura Sobrid atrodas liriska
varone. Laiks turklat ir ne tikai sakums un beigas, bet arT tas, kas veido pasauli tadu,
kada ta ir, rada pamesto pilsetu, kas savukart veido pilnigi citu liriska varona izpratni
par savu vietu pasaulé. Varetu teikt, ka autore neruna par laiku ka plistamibu, bet
gan doma par laiku p&c tam, kad laiks ir apstajies, tas simboliski tiek ietverts tados
telos ka veca piezimju gramatina, kura “faktu kludas klast par vesturi” (Aizpuriete
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2013: 7) un kura atrodas “uz ielas v&ja nekurp” (Aizpuriete 2013: 7), pelnos, kuri
kadam ir “jasaslauka un japalaiz brive” (Aizpuriete 2013: 39), augumi, kas cinas ar
laiku, un lietas, kas noveco.

Laika defin€Sanai autore médz izmantot arT no pasaku motiviem aizgiitas sa-
kumformulas, pieméram, ‘“kad misu karalis vél bija mazgadigs princis” (Aizpuriete
2013: 21), kas $aja gadijuma rada sasauces ar Oskara Vailda “Laimigo princi” un
autores dzejas konteksta norada uz laika beigam — zaudgtas paradizes motivu, kas
caurvijas visam krajumam, Tpasi tiekot akcentéts cikla “Vientulie bérni”.

Laiks tiek definéts arT ka mirkligums, kaut kas gaistoss, uzsverta ta vertiba un
cena — “tikai $is mirklis ar mirusu zvaigznu riekSavu kabata un rékinu par vakar-
dienas svétku saltitu pastkastite” (Aizpuriete 2013: 10). Rekins par jau notikuso ir
noturigs motivs A. Aizpurietes dzeja vispar — tiek maksats ar dzivi.

Otrs postapokalipses simboliskais loks ir briviba, kadai ir paklauta krajuma
liriska varone, turklat §1 briviba robezojas ar nevajadzibas apzinu.

Postapokaliptiskas pasaules ainavu veido arT noSkirums centrs—periférija, sa-
kralais—profanais, tacu tas tick dekonstruéts. Autore raksta: “pasaules gals apstajas
nomalé miisu maja ir centra” (Aizpuriete 2013: 9), kas iezZim€& citu paversienu
postapokaliptiskas pasaules telpas analizg, proti, apokalipse nav globala, lidz ar to
liriskajai varonei vél paliek kada nedefinéta vieta kosmosa telpa. Sakrala—profana
noskirums redzams arT gaiSa berna t€la, kas pretstatams ve€lenieSiem, pagajibas
régiem, pasaulei, kas gajusi boja vispar: “sartas ir manas delnas, kad mazdglu celu
opa” (Aizpuriete 2013: 17). Ta ir turpinasanas ideja. Nosactti liriskas varones biitiba
verojama ar1 pieskarSanas radiSanas faktoram: “es bez v&stures, neglita ka pasaules
sakums” (Aizpuriete 2013: 31), kas ietver jegu par laiku, kur$ nacis par liriska varo-
na pasauli, attirTjis to, apstajies, un I1dz ar to iesp&jams biivét jaunu vesturi, t. i., sevi.

Postapokaliptiska pasaule krajuma biiveta vizuala, taja iesp&jams izskirt vairakus
autores panémienus, ar kadiem $adu dzejas pasauli radit. Viens no $adiem veidiem
ir kultiirkodi, pieméram, atsauce uz Marku Sagalu — autore raksta: “pasaule jopro-
jam spélé marku 3agalu” (Aizpuriete 2013: 50). M. Sagals ir viens no modernisma
sakumposma autoriem, kam raksturigas simbolisma, kubisma un fovisma iezimes,
veidojot deformé@tu, saasinatu, saskeltu un trauksmes un kustibas pilnu pasauli, un
tadu pasauli redz A. Aizpurietes liriska varone. Liriska varona pasaule ir saskelta,
deforméta. Atikiriba no M. Sagala, Aizpurietes postapokaliptiska pasaule ir mazkra-
saina, krasu kodi lielakoties saistas ar peleko, tum$o, ar ménessgaismu, no ka izriet
bezkrasainiba. Krasainums ir bijis, tacu tas ir beidzies.

Viens no izteiktakajiem postapokaliptiskas pasaules atveidojumiem redzams dze-
jolu cikla “Pamesta pilséta”, kur jau cikla nosaukums piesaka deformacijas, ainaviskas
uzbiives Tpatnibas — tuksu telpu, kura ir palikusas tikai lietas un sirrealas biitnes. Tas ir
arT valodiski vissmagngjakais un noslogotakais cikls. Ta¢u vienlaikus ta ir arT atminu
reminiscence par laika virzibu bridi, kad laiks ir apstajies, vienlaikus ari sirreala vizija
par postapokaliptisku ainavu. Pilséta ir pamesta, par to ir palikusas tikai atminas.
Vienlaikus tiesi Saja cikla visizteiktak redzams arT zudus$as paradizes simbols:

ziema lielam parslam sniga mocarta miizika
pavasari no €giptes atlaidas pasakas
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vasara ziedosas pilsétas laukumos pikojamies ar pérno sniegu
rudenT aizmirsam nomirt

ritos gar logiem peldgja zelta zivis

dienvidus €nas paslépas vina glazes

vakaros cirka asinojosam plaukstam aplaudgjam skumigiem
klauniem

naktis pieglaudamies bezgalibai (Aizpuriete 2013: 19)

Lidziga zudusas paradizes ideja turpinas arT nakamaja cikla “Vientulie bérni”,
kur raksturigs tas simbols ir darzs:

darza skumigi smarzo salijusi floksi

gliemezi lien pa kajam

izgaro pédgja krutkas pudele

delirikis gana savus roza krokodilus

darza Tpasniece lidz uzrakstit vinai dzejoli [..] (Aizpuriete 2013: 48)

Vienlaikus cikla “Pamesta pilséta” arT konkrétak tiek definéts tas, kas patiesiba
A. Aizpurietes dzejas konteksta ir saprotams ar jeédzienu “apokalipse”, un $aja gadi-
juma postapokalipse. Ta ir norobezoSanas un attalinasanas no ikdieniskas identitates
un tas mekl&jumiem, kas rezuméjas gan krajuma pédgja dzejoli, kur tick minéta
velme péc ta, “lai notiek viss pavisam vienkarsi” (Aizpuriete 2013: 78), gan arT Saja
cikla. Norobezosanos no identitates rada maskas motivs, kas atklajas cikla otraja
dzejolt “mans draugs pazuda maskuballe” (Aizpuriete 2013: 20), kur viena no mas-
kas simboliskajam nozimém ir slépsanas, pazusana, identitates zudums (Cirlot 1971:
205). Cikls ir veidots pakapeniski, atklajot §1s mitiskas pamestas pilsétas stastu, ko
stasta pamestaja pilséta palikust liriska varone. Cikla pirmaja dzejoli “ziema lielam
parslam sniga mocarta miizika” paradita idilliska ainava, kas ir vairak raksturiga
kadam no A. Aizpurietes pirmajiem krajumiem, bet talak, jau sakot ar dzejoli “mans
draugs pazuda maskuballg”, atklajas sabrukSanas un destrukcijas motivu kopa — pil-
s€tas iemitnieki zaud€ identitati, p&c tam notiek atgrieSanas pie zaudétas paradizes
motiva (jau pieminéta sasauce ar O. Vailda “Laimigo princi” dzejoli “kad miisu
karalis v€l bija mazgadigs princis”) un pasakas realitates, pieméram, dzejoll “maza
namina pilsétas nomal€ dzivoja tr1s skaistas masas”.

Bitisks ir lellu teatra bez lellem (“smilSu vétra bija aizravusi prom tuksnest
visas lelles” (Aizpuriete 2013: 23)) tels, ko autore izmanto cikla un kas simbolize
telotas pilsétas spéles un teatra elementus — visa cikla tiesi teatris, cirka izrade un
ar to saistitas lietas norada uz atstasta situaciju — liriska varone arpasaules nori-
ses uztver attalinati, distancgjoties no tam, tadgjadi virzoties sirrealisma virziena.
Pilséta ir pamesta tapec, ka tas dzive un cilveki ir kluvusi par balaganu. Dzejolt
“reiz sensenos laikos pilséta ieradas lellu teatris” atainoto varonu kopa rada atsauces
uz viduslaiku farsa teatri un ta tipiskajiem teliem (Knight 1991: 158), kas dzejolt
transforméti drosmigaja bruninieka, rijigaja pukT, uzticigaja dailaja 1&dija un neuz-
ticigaja 1&dija, arf stulbaja lauleni, tiesnesi, attapigaja kalpotdja u. c. Sie t&li, kaut
gan paradas tikai viena no visiem krajuma tekstiem, simboliz€ zudusas paradizes
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ideju un vienlaikus farsu, veidojot savdabigas binaras opozicijas nopietniba—farss,
paradize—balagans ideju, kas norada uz $adas pasaules nenoturigumu — apokalipse ir
tikai logisks iznakums.

Distancés$anas ideju ietver arT dzejolis “misu pilséta cilvékiem patika rakstit
vestules” (Aizpuriete 2013: 25), tacu tas ir anonimas, turklat véstule simboliski
ietver ierobezotu komunikacijas formu. Nodegusais cirks un secinajumi, ka “klauni
maca citiem, ko pasi neprot” (Aizpuriete 2013: 26), ir ka simboliskas norades uz
jau mingto atsvesinasanos — klaunade ka eksistences veids. Lidzigu motivu ietver
arT debesis, kas Saja pilséta ir telotas gandriz vai ka narkotiskas, kas ievelk cilveku,
liekot uz tam lukoties, tad&jadi aizmirstot realo pasauli:

misu pilsétai pieder&ja visskaistakas debesis
tajas paltkojies cilveks saka ltksmi dungot (Aizpuriete 2013: 27)

Cikls nosledzas ar pils€tas iemitnieku pazuSanu nakotng, tadejadi veidojot pa-
mesto pilsétu, par kuru palikusi tikai stasti krajuma liriskas varones pauduma. Saja
cikla ietverta alegorija, Skiet, visprecizak izpauzas dzejola “kad misu karalis” rindas
“bet sapni spitigi atsacijas krasoties melni vai peleki” (Aizpuriete 2013: 21), kas
lauj raksturot t€lotas pamestas pilsétas biitibu pretstatu paros krasains—nekrasains,
dzivs—nedzivs, apdzivots—pamests.

Pamestaja pilséta kadreiz, pirms apokalipses, ir koncentréjusas visas ieceres,
ilgas, poctika, kas $aja atstasta bridi ir tikai atminas par zaud@tu paradizi un rada
apstajusos laiku. Tacu krajuma, tiesa, nakamaja cikla, tiek arT defin€ta nepieciesa-
miba pec parejas situacijam, jo “ievainota roze smarzo daudz stiprak neka masas
nevainigas” (Aizpuriete 2013: 40).

Cikls noslédzas ar dzejoli “uz spogulzali aizej”, tacu spogulu vairs nav, tie ir
sasisti, simbolizgjot identitates zudumu un gal&ju transformaciju, bet vienlaikus ar1
noradot uz paspietickamibu $aja sirrealaja telpa:

pie zurkam aizej

paskaties

ka cilveks top par zurku

un izvelc savu embriju

no alkimika burkas

un spoguldrumslas sabaz kabatas

tad tava spogulzale vienmér biis ar tevi

tapat ka liktenis ar savu devigumu (Aizpuriete 2013: 33)

P&c 51 cikla seko cikls “Vientulie bérni”, kur no jauna iezZim&jas zaudgtas para-
dizes ideja, tacu Soreiz ta tiek t€lota ar citiem simboliem. Viens no izteiktakajiem
ir masas — izt€lotas vai zuduSas — t€ls, kas A. Aizpurietes dzeja paradas vairakkart,
piemeram, krajuma ‘“Nakamais autobuss” esosaja dzejoli, kura bende izpilda naves-
sodu liriskas varones masai. Krajuma “Turp” t€lota masa nav uztverama ka reals
tels, ta ir katras sievietes otra puse, ja ST otra puse neeksiste, tas rada vientulo b&rnu:
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sievietes
meklé masu
bet es piedzimu vientulais bérns (Aizpuriete 2013: 34)

Saja cikla ievaddzejoli liriska varone skaidri apzinas, ka ir piederiga pie Siem
vientulajiem bérniem, un talakajos cikla tekstos masa/otrais “es” tiek izdomats. Kopu-
ma §is tels norada uz postapokalipses ideju — liriska varone ir zaud&jusi ne tikai laiktel-
pu, bet arT savu “otro pusi”, dalu no sevis. Cikla tiek koncentréta visa liriskas varones
tukSuma sajita, kadu veido eksistence pasaulé, kura pardzivojusi katastrofu, tapat Sis
cikls ir logisks ievads nakamajam ciklam ar nosaukumu “Turp”. Tas ir ar visisakais
cikls, kas ietver nekurienes ideju — dzeja, kur to nevienam nevajag, un briices, kas ir
vienigais, ko drikst nemt I1idzi, ejot cauri laika lietavam (p&c: Aizpuriete 2013: 46).

Daudz citadaka postapokalitiska aina veidojas cikla “Padosanas”, kas Tsteno
lielakoties visu 0 motivu lidz maksimalam Iimenim. Skiet, ka T cikla galvena ideja
balstas uz teikumu “ta es beidzos” (Aizpuriete 2013: 47, 48), kas atkartojas vairakos
cikla dzejolos — liriska varone norobezojas (“beidzas”) no pasaules, kura “spéle
Marku Sagalu” (Aizpuriete 2013: 50), tatad balstas uz kultiiratsaucém, uz spéles un
cirka ideju. Taja pasa laika tas ir arT jau citas pasaules pieteikums, kura nav laika, bet
kura liriska varone ir padevusies kaut kam giista.

Pulkstenu Seit nav tatad nav arT laika [..]
$eit nav dzunglu un tigeru (Aizpuriete 2013: 49)

Pasaules gals tick atkartoti salidzinats ar tigeri, kas gul pie sapna durvim. Tatad
pasaules gals ir jau pagajis, bet nav arT sapna, jo sapnis ir iesp&jams tikai Iidz ar
laika plistamibu, bet vienlaikus arT “nevar aizveért pedgjas durvis, pedgjo durvju
nav” (Aizpuriete 2013: 49). Pienemams, ka Saja bridi liriska varone ir padevusies
giista idejai par jaunu paradizes darzu.

Saja cikla atjaunojas raksturigais idilliska darza motivs. Tas redzams ari cikla
dzejoli, kur tiek uzsvérta varda nozime (ar vardu Seit domajot simbolisku Itmeni —
vards ka dziviba, eksistence, vards ka laika forma):

agrak skopojos ar vardiem
baidijos pateikt par daudz
Seit bailu vairs nav (Aizpuriete 2013: 56)

Cikls noslédzas ar laika defingjumiem — tukSais laiks, aizlienctais laiks, tas ir
laiks, kas simbolize §Ts un citas pasaules saskarsmi, proti, “trejdevini sirdspuksti pec
pusnakts”, tatad beigu nav.

Ciklam “Padosanas” seko vél viens cikls, kas jédzieniski un saturiski saistas ar
ieprieksgjo, proti, “Talak”, kur realitate tick raksturota ka nenotikusi pasaule, kas
tulkojama nosapnota valoda. Esamiba tiek definéta ka atminu muzejs, kura liriska
varone stasta stastu kadam (varbiit sev), iesp&jams, pat neeksistéjosam telam, jo “ap-

mekl&taji nak reti” (Aizpuriete 2013: 67). Liriska varone ir nonakusi “aiz robezas”
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(Aizpuriete 2013: 65), kurd ir “nenokavéjamais laiks”, proti, miizibas simbols, bet
vienlaikus arT paradas atdzimsanas ideja, parveidoSanas ideja:

[..] ja ilgi skatas

var redzget

ka ¢okurains pumpurs

izgludinas samtaina lapa [..] (Aizpuriete 2013: 72)

Krajums noslédzas ar ciklu “Kauguru ¢iganietes”, kur viena no t€mam ir uzsver-
ta cenas nozime, par vertigakam uzskatot tiesi cilvéciskas attiecibas, par ko jamaksa
ar visu. Bet taja pasa laika, ka jau ieprieks tika min&ts, ¢iganiesu t€los iemiesojas
periféru biitnu, jaunas pecpasaules iedzivotaju simboli, vienlaikus sirreali, iedomati.
Bet tikpat ta ir apzina, ka nekas nav mainams — pasaule ir nemainiga un viss ir tikai
vests.

Atgriezoties pie krajuma iedalfjuma septinos ciklos un ta sasauces ar Bibeles
1. Mozus gramatas 1. nodala eso$o radiSanas mitu, kur Dievs pasauli rada sesas die-
nas, lai arT pedgja (septita) diena ir atpiitas diena (p&c: Bibele 2012), A. Aizpurietes
“Turp” postapokaliptiska pasaule tiek radita lidziga veida, kur pedgjais, septitais,
cikls simboliski klust par liriskas varones atpiitas dienu, kad laiks un telpa koncen-
tr&jas konkretos ¢iganiesu telos, kas iezimé aizgajusa laika t€lus, tagadnes un pagat-
nes vienojoso elementu. Tas ir nosacits parradiSanas atstasta process — liriska varone
ar Siem septiniem cikliem izstasta savas postapokaliptiskas pasaules detalas, atzistas
vientuliba, sarfigtinajuma, bet vienlaikus paliek spita robezas, kaut arT padodas esa-
mibas glistam. Ta ir nosactta attirianas, varétu teikt — simboliski gréku pladi, péc
kuriem liriska varone stasta atminas par zaud@to paradizi. leziméjas sirreala pasaules
aina, kas parpilna simboliskiem t€liem un vienlaikus ietiecas eksistencialas Sausmas.

Ne jau apkart&ja pasaule ir nonakusi postapokalipses situacija, tada ir liriska va-
rona ieks€ja pasaule, un Iidz ar to arT argja pasaule tiek saskatita tada pati. Liriskais
“es” nonacis jauna esamiba un rezignéti atskatas uz jau notikuSo, tacu vienlaikus
secina, ka p&c §Ts jaunas esamibas formas vairs nekas neeksiste.

A. Aizpurietes krajuma galvena ideja ir atskatiSanas uz jau notikusu laiku un
pagajusu pasauli. Liriska varone iziet cauri septiniem lokiem, stastot par mingto
pasauli un iezimgjot to postapokalipses stadija. Vienlaikus ta ir patiesibas un rezu-
mé&juma situacija, atklasmes bridis, kura liriska varone nonak pie secinajuma par
zaud@étas paradizes ideju, bet taja pasa laika pie jaunas esamibas formas. Lai gan
§T jauna esamibas forma ir sastingusi jautajuma par to, kas ir aiz krajuma uzstadita
“turp”. Liriska varone zaudg ne tikai laiktelpu, bet arT savu otru pusi, dalu no sevis,
kas ir palikusi “pagajusaja”, bijusaja pasaulg.

Krajums nenoliedzami ir viens no A. Aizpurietes labakajiem krajumiem, kura
funkcioné sarezgiti simboli un pasaules uztveres modelis, gan sasaucoties ar bib-
liskajiem sizetiem, gan tomér turpinot A. Aizpurietes dailradé jau kop$ pirmajiem
krajumiem iezimé&to teému loku.
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Summary

This article reviews one of the last poetry collections by the poet Amanda Aizpuriete, titled
“Turp”, which brings a new view of time and space into this poet’s verse as a whole by
forming a flash of a memory of the lost paradise, referring to a creation of a post-apocalyptic
world. This collection contains 7 cycles of poems that form a new view by referring to the
Bible’s version of creation in 6 days and the 7" day as the one when the creator rested.
The lyrical hero in these 7 cycles describes the details of the post-apocalyptic world, admits
her loneliness, disappointment, but at the same time she remains quite persevering, although
she allows the captivity of existence imprison her. It is a partial cleansing — as a symbolical
Great Flood, brought upon humanity because of its sins, and afterwards the lyrical hero
recounts her memories of the lost paradise.

Keywords: Poetry of Amanda Aizpuriete, post-apocalypse, women's world, lost paradise,
creation, city, surrealism, symbolism.



