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“VAI VINA DALA DZIVO MANI?”
SMOKIJA MO DZIESMAS

“KAS IR RADITAJS”
INTERPRETACIJA POPKULTURAS

UN RELIGIJAS STUDIJU KONTEKSTA

Autors: Smokijs Mo Smokijs Mo (Smoki Mo), istaja varda Aleksandrs Cihovs, ir
1982. gada dzimis krievu reperis, bitmeikeris un skanas
producents.! Smokija Mo muzikas karjera aizsakas

1997. gada, un péc dalibas vairakos kolektivos (Smok; Veter v golove; Dinastija D) vin$

uzsaka solokarjeru - laika no 2004. gada lidz 2019. gadam iznakusi devini studijas

albumi.?
Atsauces uz pardabisko un empiriski nepieradamo?® vai garigumu ir atrodamas

Cihova dailradé jau kops$ “Dinastijas Di”** laika, pieméram: “Vai tu tici augstakajam

spékam, Dievam? Né&? / Bet meés ticam, parbaudisim driz, kuram ticiba ir stipraka”’

1 Hiphops ir mazikas Zanrs, kura galvenie elementi ir repoSana un bitmeikings, vai rimes un biti,
kur rimes apzimé reposanu, bet biti - instrumentalas kompozicijas, kuru pavadijuma notiek re-
posana. (Paul Edwards, The Concise Guide to Hip-Hop Music: A Fresh Look at the Art of Hip-Hop,
From Oldschool Beats to Freestyle Rap (New York: Macmillan, 2015), 10)

2 Smoki Mo biography, https://prohiphop.org/Smoky-Mo/biography.html (skatits 02.09.2020.)

3 Religija // Nacionala enciklopédija, https://enciklopedija.lv/skirklis/97620-reli%C4%A3ija (ska-
tits 19.10.2020.)

4 Lidzas Smokijam Mo “Dinastijas Di” otrs dalibnieks bija Poli Valerio.
5 “Dinastija Di”, dziesma: “Kidaem shapki”, Snovideniia. Rep-oboima (Funky Kids Records, 2000, CD).
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“Dinastijas Di” dailrades konteksta ir saprotams, ka ar So apgalvojumu autori akcenté
sava kolektiva izredzétibu un parakumu par konkurentiem uz repa skatuves.® Citas “Di-
nastijas” kompozicijas nav novérojami skaidraki apgalvojumi par dieviska nozimi vai
vietu pasaule.

Savukart jau pirmaja studijas albuma “Karate” (Kara-Té) ir atrodamas vairakas kompo-
zicijas ar refleksijam par religiskam témam. Pieméram, dziesma “Dieviem cela”” ir par-
domas par holokaustu un cilvéku attieksmi pret Dievu ta laika: “Ziemas sapes biezi vien
pamodas vasara / bet dzive varijas pat Varsavas geto / izlidoSanas sarakstos neieklavas /
kad barakas palika tuksas, cilvéki vairs neuzdroSinajas lligt dievus”. Tapat jautajums, ko
uzdod viens no centraliem albuma téliem, Antons, ir: “DroSi vien, tomér grati bt par
Dievu® / un vai vispar but par vinu, kapéc but par Dievu?”®

Saja raksta es pievérsos dziesma “Kas ir raditajs?” izteikto apgalvojumu par dievis-
ka nozimi un jégu analizei. Kaut ari redzams, ka religiskas references nav svesas Cihova
dailradei kopuma, Sis skandarbs, ka liecina ta nosaukums, izteikti nodarbojas ar jauta-
jumu par raditaja jegu. Raksta es interpretéju Smokija tekstus no teksta balstitas per-
spektivas, analizéjot hiphopa kompoziciju ka religijas eksistencialas funkcijas neséju. Si
pétijuma mérkis ir pievérst uzmanibu faktam, ka popkultdira, ar kuru Saja pétijuma tiek
saprasta sabiedriba arpus religiskam institicijam, pastav jégpilni uzskati par eksisten-
ces nozimi, ka ari iezZimét problematiku, kas attiecas uz religisku elementu meklésanu
popkulturas tekstos.

Sadai refleksijai Tpasi atbilsto3s ir problematiskais, bet masdienu religijpétnieciba
aktualais gariguma jedziens. Tas ir saprotams ka ideju klasts, kuras vieno parliecibas
par: a) mizigam patiesibam, kas izteiktas visas religijas; b) sakralo, mGzigo un autentis-
ku patieso patibu un iepreti tam c) sabiedribas raditas patibas nepatiesumu. Tapat ga-
riguma jédziens ir saprotams ari ka pretnostatijums tradicionalajai, organizétai religijai,
kaut ari prakses un macibas, kas definéjamas ka garigums, ir célusas no tradicionalas
religiozitates un saistitas ar to. Dominika Motaka (Motak) uzskaita Sadas garigumu rak-
sturojosas ipasibas:

6 “Mums tika paredzéta kalpoSana vien, sajisma, godbijiba, paklausiba, dievinasana, / Tu viniem
devi daudz vairak, neka mumes, tiesibas izvéléeties. / Vini var atceréties Dievu vai aizmirst, bet
meés, bet més [nevaram - N. A.]!” (“Dinastija Di”, dziesma: “Vne konkurenciji”, Rep proryv #3
(100PRO, 2001, CD))

7 Smoki Mo, dziesma: “Na puti u bogov”, Kara-Té (Respect Production, 2004, CD).

8 Sis jautajums ilustré vélak raksta izrunato problému - kaut ari $o jautajumu “Vai grati bat par
Dievu” var saprast kristigas teologijas ietvaros, tikpat labi $i atsauce var but uz padomju un
postpadomiju telpa popularo bralu Strugacku romanu “Grati bat par dievu”. (Arkadii Strugackii,
Boris Strugackii, Trudno byt bogom (Moskva: Pan Press, 2009)).

9 Smoki Mo, dziesma: “Anton”, Kara-Te (Respect Production, 2004, CD).

10 Smoki Mo, dziesma: “Kto est sozdatel”, Vihod iz temnoty (Respect Production, 2010, CD).
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“[..] vienotiba, savienoSanas, attiecibas ar Dievu (vai transcendentalu batni),
savienoSanas ar dabu, attiecibas ar sevi un citiem, prakse (seviski ligsana un
meditacija), pardabiskas pieredzes un spéjas, un [..] patibas parsniegSana
(self-transcendence).”'*

Gariguma jédziens ir noderigs Sim pétijumam ari tadél, ka tas ietver prakses, kas
izmanto esoso religiju leksiku un télu valodu, toties lidzigi popkultlras pieejai religisku
materialu avotiem, to nozime nav obligati identificejama ar tradicionalam nozimém.
Tapat, saskana ar vienu no gariguma definicijam, tas ir:

“[..] kultdrsociali strukturéts meérktiecigs méginajums samierinaties (to cope) ar
cilveku eksistencialam situacijam, [..] universals cilvekiem, paradoties daudzas
sekularas un religiskas formas.”*?

Sada izpratne par garigumu saskan ari ar raksta izmantoto pieeju religijai popkultd-
ra, kur religiskais popkultiiras tekstos tiek identificéts ar jegas mekléjumiem un religijas
eksistencialo funkciju.

Metode un pieeja Gordons Linés (Lynch) raksta, ka, pirms teologi sak inter-
pretét popkultdras produktus, ir jatiek skaidriba ar jedzie-
niem. Pirmkart, lidzigi pasam religijas jedzienam, popkul-

tdra ir “jédziens, kuru dazadi autori ir izmantojusi dazados veidos atkariba no konkréta

akadémiska projekta”. Toties Linca izpratne, kas tiks izmantota ari Saja raksta, paredz,
ka $adi jédzieni “ir noderigi, jo padara [..] iesp&jamus akadémisku pétniecibu un deba-
tes, palidzot mums domat par pasauli noteiktajos veidos”.:

Popkultdru var saprast vairakos veidos. LinCs raksta, ka pétnieciba ta tika saprasta
opozicija citadajam - citadai kultlirai, pieméram: 1) elitarai jeb augstajai kultdrai (high
culture) un avangardam,; 2) tautas kultlrai (folk culture); 3) dominéjosai vai masu kultd-
rai (mass culture).**

Popkultiira opozicija augstajai un avangarda kulturai pagatne tika saprasta, akcen-
téjot tas it ka mazveértigaku raksturu, kurpretim augsta kultlira (Rietumu literatdras un

11 Dominika Motak, “Postmodern Spirituality and the Culture of Individualism?”, in Tore Ahlback,
ed., Postmodern Spirituality (Abo: Vammalan kirjapaino, 2009), 149-155; Stef Aupers, Dick
Houtman, “The Sacralization of Self: Relocating the Sacred on the Ruins of Tradition”, in Hent
de Vries, ed., Religion: Beyond a Concept (New York: Fordham University Press, 2008), 798-800.

12 Motak, op. cit., 151.

13 Gordon Lynch, Understanding Theology and Popular Culture (Oxford: Blackwell Publishing,
2005), 2-3.

14 Lynch, op. cit., 3.
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makslas klasiskais kanons) tika saprasta ka vienigais veids, ka pasargat Rietumu sa-
biedribas spéju izteikt moralus un estétiskus spriedumus. Savukart avangarda maksla
tika pretnostatita popkultirai ka progresiva un intelektuala. LinCs raksta, ka sadi dali-
jumi nespéj ietvert lielakas iedzivotaju dalas kultlras dzives komplekso raksturu, kur
cilveki var novértet gan klasisko makslu, gan popkulttras izklaides produktus. Augstas
kult@ras kanons ir noteiktu autoru veidojums, kas nav stabils un ir atkarigs no laikmeta,
nevis parstav mizigo un nemainigo, ka ari dazi avangarda makslas virzieni, pieméram,
dadaisms, izmantoja laikmetigus popkulturas attélus un objektus sava prakse. Ta-
pat dalijums starp augsto, avangarda un popkultiiru Sajos piegajienos iezimé ari da-
lljumu starp sabiedribas eliti un stradnieku Skiru un lidz ar to reprezenté ideologisku
sadalijumu.®

Popkultlra iepreti tautas kulttrai savukart tiek uzskatita par autentiskas®® kultiiras
aizvietojumu ar komercializéto masu kulttru, kas radas sakara ar sabiedribas indus-
trializaciju un koncentrésanos uz masveida razosanu. Lidz ar to popkultlra, augsta un
tautas kultlra musdienu sabiedriba definéjamas ka vienlidzigi vértigi kulttras paveidi.
Toties nav skaidrs, cik izmantojama musdienu konteksta ir pieeja, kas nostada popkul-
tlru opozicija tautas kultirai. Lin¢s min tehnojoiku (techno-yoik) - Lapzemes jaunie-
Su veidoto mizikas Zanru, kas vieno tehno un jodelésanas elementus ka pieméru, kur
nav vienkarsi noteikt, vai tas ir popkultiras vai tautas kultiras produkts. Tapat Lincs
norada, ka tautas kultira ari pirms industrialas revolicijas piedzivoja noteiktu stan-
dartizaciju, pieméram, britu tautasdziesmas sakara ar augoso rakstpratibas [imeni un
léto drukato dziesmu tekstu pieejamibu jau kopsS 17. gadsimta saka veidoties kopiga
sabiedribas izpratne par pareiziem konkrétu dziesmu tekstiem. Tapat aizsakas tautas
kultdras romantizeésana, kas paredz, ka ta vienkarsi ir tautas kultlira, nenem véra tas
funkciju sabiedriskas kartibas uzturéSana un faktu, ka to izmanto valdosa skira.'”

Kopuma izsakoties par divam pieejam popkultliras definésana, Lincs raksta, ka
“jebkura popkultlras teorija, kas ietver [..] narativu par “kultlras [gréka - N. A.] krisa-
nu”, no kadas lieliskas augstas vai tautas kultliras pagatnes pieprasa tas vésturiskas

15 Lynch, op. cit., 3-8.

16 Ir japiebilst, ka Lin¢s nenovérté autentiskuma jédziena problematiku patérina studiju (con-
sumer studies) ietvaros un tas pienesumu diskusijai par tautas kultiru iepreti popkultirai.
Autentiskums pats par sevi tiek patéréts ka prece un pieprasits tirgl. Lidz ar to produkta no-
vértéjums par autentisku (Sis diskusijas sakara - par autentisku tautas kultiiras produktu)
tirgus konteksta norada vienigi uz i produkta marketingu, kas turpmak relativizé noskirumu
starp popkultiiras un domajami autentiskas tautas kulttiras produktiem. (Sk.: Kent Grayson,
Radan Martinec, “Consumer Perceptions of Iconicity and Indexicality and Their Influence on
Assesments of Authentic Market Offerings”, Journal of Consumer Research 31.2 (Sep. 2004):
296-312)

17 Lynch, op. cit., 8-11.
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precizitates un adekvatuma kritisko izvértésanu”.'® LinCs raksta par treso veidu, ka de-
finét popkultlru, saskatot taja daudz pozitivaku socialo funkciju neka minétajas pie-
ejas. Taja popkultira tiek saprasta nevis ka tas, kas ir “populars” cilvéku masas vai ka
popularo izklaizu un praksu saraksts, bet ka dialektiski pretéjs spéks kadas noteiktas
sabiedribas domingjosai vai elites kultlirai. Tapat iesp&jams saprast popkultdru ieprett
masu kultdrai - kur popkultira ir jéga un vértiba, kuru patérétaji pieskir komercialos
nolikos masveida raZotiem produktiem sava ikdienas dzive.* LinCs atzist popkultdras
jédziena neskaidro saturu un aicina izvéléties definiciju, kura atbilst konkréta pétniecis-
ka projekta vajadzibam.

Monika Millere (Miller) lidzas Lincam atgadina, ka religijas un popkultlras attieci-
bu pétnieciba pieprasa skaidraku izpratni par So jédzienu attiecibam. Vina norada, ka
vairakums pétijumu par religiju un popkultiru uztver §is jomas par nodalamam - nav
grati identificét religijas elementus kada popkultiiras “teksta”,? atrodot tieSas vai ne-
tieSas atsauces vai norades uz kadu religisku kopienu praksém, téliem un teologiskiem
motiviem. Toties Sadi pétijumi sliecas nekritiski pienemt dominéjosas religiozitates
pienémumus par $o elementu nozimi. Pieméram, dziesma izteikts apgalvojums, ka
autors ludz Dievu, neparedz skaidrojumu, kas atbilst islama, judaisma vai kristietibas
teologijai, kadas baznicas dogmatikai vai citai formulétai izpratnei. Tapat $adi pétijumi
biezi neuzdod jautajumu par popkultiras funkcionésanu religijas vieta, ka ari neuzdod
jautajumu par pasas religijas kategorijas nozimi. Vina raksta:

“Religijas lietojumam hiphopa kultira nedrikst uzticéties lidz galam (pieméram,
apliecinajuma nozimé, ka ticibas aspektam) - ta religiozitati (ja més mekléjam
religiju ka jégu un klatbatni) nedrikst pienemt ka dotumu, tai nedrikst uzticéties
un to nedrikst uztvert tajos veidos, pie kadiem teologijas un religijas pétnieki ir
pieradusi (t. i., ja religija tiek saprasta ka sui generis ticiba).”*

Millere definé tris virzienus (trends), ka pétnieki skatas uz hiphopa kultlru Sobrid
pastavosaja akadémiskaja literatlira par hiphopu ka popkultiiras fenomenu. Tas tika
analizéts So Milleres definéto tému (rubrics) ietvaros: 1) afroamerikanu draudzes (Black

18 Lynch, op. cit., 11.

19 Ibid., 11-12.

20 “Popkultiiras teksti ietver drukatos un nedrukatos formatus, to starpa kino, televiziju, ma-
ziku un videospéles, ka ari dailliteratiiru un dokumentalu literatiru.” Tapat: “Biezi vien tie ir
valdo$as kulttiras (mainstream) teksti, kas ir raZoti masveida un var bat saistiti ar daudziem
citiem komercialiem produktiem”. (Leigh A. Hall, “How Popular Culture Texts Inform and Shape
Students’ Discussion of Social Studies Texts”, Journal of Adolescent and Adult Literacy 55.4
(Dec. 2011/Jan. 2012): 296-305)

21 Monika R. Miller, Religion and Hiphop (New York: Routledge, 2013), 76.
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Church) un tirgus uzturésSana; 2) kritiskais liriskaja: reperis ka (kristigais) pravietis;
3) hiphops ka jégas mekléjumi. Millere uzskata, ka pirmajas divas témas ieklaujamie
pétijumi nepieskaras jautajumam par pasu “religijas” kategoriju. Millere uzskata, ka
ari jégas mekléjumu kategorija ieklaujamie darbi cie$ no piesaistes tradicionalam ka-
tegorijam (pieméram, pats jégas jédziens akadémiskas teologijas un religijpétniecibas
konteksta ir piesaistits noteiktiem tekstiem, autoriem un idejam un lidz ar to veido
iepriek3pienémumus par pétamo tekstu saturu).?? Saja pétijuma es izvélos aplikot
hiphopu ka jégas mekléjumus. Izvélétas kompozicijas autors nepieder afroamerikanu
draudzu kontekstam un teksts drizak pievérsas individa eksistencialiem jautajumiem,
neka nodarbojas ar sabiedribas problému atrisinajumu.

Pieméram, Kerijas Volsas (Walsh) pétijums identificé vairaku ASV hiphopa kompozi-
ciju tekstos “pravietisku realismu, atpirkSanu, inkarnaciju un augSamcelSanos [..] gré-
ku, piedoSanu, pielligsmi” un sasaista Sis témas ar socialo kritiku, pieméram: “Repera
ka sociala kritika legitimitatei ir garigais pamats - tas, ka Dievs ir klat geto” vai “repe-
ris bieZi darbojas ka [plasakas sabiedribas - N. A.] parstavja balss [..] lidzigi bibliskiem
pravieSiem, pieminot tos, kuri sabiedriba ir riska zona, kas ir nelabvéligos apstaklos”?
Sekojot Milleres kritikai, ir jaatzist, ka VolSa sava pétijuma sakuma definé uzskaititas
témas ka religiskas (konkréti - bibliskas) un tad sasaista tas ar noteiktiem tekstiem hip-
hopa kompozicijas. Toties jautajumi: 1) vai noteiktas témas ir ekskluzivi bibliskas; 2) kur
autori tas ir smélusies; 3) vai So minéjumu dél ir iespéjams piesaistit hiphopa tekstu
jégu kristigas teologijas nozimei; 4) kapéc tiesi Volsas izpratne par biblisko motivu nozi-
mi un teologiju tiek izmantota hiphopa tekstu interpretacijai, paliek neatbildéti.

Pétijuma aplikotais teksts nodarbojas ar krasi individualiem jautadjumiem. Saja
zina tas vairak lidzinas Ebreju Bibeles (Veca Deriba) gudribas literatdrai. 20. gadsimta
otras puses pétnieciba tika apSaubita pasa “gudribas literatliras” jédziena ka pétnie-
ciskas konstrukcijas vértiba Ebreju Bibeles studijas.? Toties Saja pétijuma, kontrastéjot
ar Volsas identificéto hiphopa tekstu domajamo pravietiskumu, Smokija Mo tekstus
biitu iespéjams saprast atbilstosi pétnieku definétam gudribas literatiiras Tpasibam ka
“universalu, humanistisku un filozofisku”, kas atrodas spriedzé ar sabiedriba pastavoso
organizéto religiju. Tas ari lidzinas Linca piedavatai izpratnei par popkultiiru iepreti do-
minéjosai kultdrai.

Savukart religijas jedzienu pétijuma es defingju funkcionali, t. i., pienemot, ka ta sa-
biedribai vai individam kalpo ar kadu funkciju.

22 Miller, op. cit., 76-77.

23 Carey Walsh, “Shout-Outs to the Creator: The Use of Biblical Themes in Rap Lyrics”, The Journal
of Religion and Popular Culture 25:2 (2013): 230-248.

24 Will Kynes, “The ‘Wisdom Literature’ Category: An Obituary”, The Journal of Theological Studies
69:1 (Apr. 2018): 1-24.
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Lin¢s meklé, kados veidos popkultiira funkcioné ka religija, lidz ar to uzdod jautaju-
mu par religijas definiciju. Vin$ uzskaita: 1) tas socialo funkciju, sniedzot cilvékiem ko-
pienas pieredzi, sasaistot tos sabiedribas kartiba no kopigiem ticéjumiem un vértibam,
veidojot struktlru ikdienas dzivei; 2) hermeneitisko jeb eksistencialo funkciju, sniedzot
resursus, kas lauj cilvékiem dzivot ar identitates, jégas un mérka izpratni; 3) transcen-
dentalo funkciju, sniedzot mediju, caur kuru cilvéki var piedzivot numinozo vai trans-
cendento. Sis funkcijas nav noliedzosas, bet ari nav nepiecieSama to visu klatesamiba,
lai kadu fenomenu definétu par religisku.?® Saja pétijuma es aplikoju Smokija Mo tek-
stu, saskatot taja eksistencialas religijas funkcijas izpausmi.

Saja pétijuma religijas eksistencialo funkciju un lidz ar to popkultiras funkcionésa-
nu religijas vieta es saprotu Linca aprakstitaja veida:

“Popkultiru iespejams redzét ka vairaku resursu sniedzeéju, kas palidz cilvekiem
rast jégu un pieredzét savu dzivi. [..] Kino skatiSanas pieredze islaicigi ieved
realitates alternativaja pieredze, kur mes tiekam atklati [..] stastiem par cilveku
dzives pamatjautajumiem - ka sekss, attiecibas, gimenes, vardarbiba un nave [..]
filmu miti dazkart piedava idealizétas liecibas par to, ka cilvéku dilemmas var
tikt atrisinatas [..] bet So mitu idealizéta daba var kalpot ka izaicinajums tam, ka
mums rikoties sava dzive realaja pasaule.”?®

Savukart Monika Millere, runadama par hiphopa interpretésanu no eksistencialas
religijas funkcijas perspektivas, bridina no jégas mekléjumu padarisanas par nepiecie-
Sami religiskam un no ieprieks noteiktu religisku kategoriju (kopienas, transcendences
un teologijas) uzspieSanas popularajai mazikai:

“Es esmu parliecinata, ka lielas transcendentalas ilGzijas, kas balstas religiskas
pieredzes unikalitaté, ignoré un nivelé religijas funkciju plaSumu un izmantoju-
mu hiphopa kultdra. [..] vardu spéles hiphopa ir nestabilas [..] ST nesaskanotiba
apgrutina pétnieka jegas mekléjumu izpratni.”?’

Lidz ar to ir jasaprot, ka no konkrétas religiskas leksikas lietojuma hiphopa kompo-
zicijas teksta (vai cita popkultlras teksta) neizriet tas, taja izteikta nozime atbilst kadas
religijas vai konfesijas macibai par konkrétu vardu vai simbolu nozimi. Tapat ir jano-
rada, ka populara muazika, kas nav izteikti religiska, var veiksmigak uzrunat auditoriju
par eksistencialu jautajumu risinasanu. Pétijuma par bezpajumtnieku jauniesu apripes

25 Lynch, op. cit., 28.
26 Lynch, op. cit., 31.
27 Miller, op. cit., 95.
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centru praksi LosandZelosa konstatéts, ka, izmantojot popmuziku? jaunieSu iedves-
mosanai, rodas problémas. No vienas puses, apriipes centra darbinieki, pasu jauniesu
mudinati, saskatija pozitivu pienesumu atveseloSanas un rehabilitacijas procesam taja,
ka slavenibas varétu organizét lidzeklu vakSanu un pievérst uzmanibu socialam problé-
mam, ka ar1 kalpot ka “apzinigi” (conscious) lomu modeli un apgaismot auditoriju ar re-
levantu un autentisku personigu pieredzi. No otras puses, vini secinaja, ka kaut ari dala
jauniesu bija atveérti tam, lai sanemtu “veselibas zinas” (health messages) caur miziku,
lielakoties jauniesu iecienitaja popmiizika vinus uzrunaja:

“[..] dumpinieciskas témas, narkotiku kulturas slavinajums un seksuala visatlau-
tiba to vidQ, kas raisija konfliktus lielakai dalai, apzinoties sevi par mérkauditori-
ju veselibas zinam, kuras pamatojas popmuzikas slavenibas”.

Savukart:

“Cita muzikas spektra gala, religisko mazikas zanru izpilditaji it Tpasi tika noveér-
teti ka prozelitéjosie [kas vélas pievérst savai religijai jaunus sekotajus - N. A.],
sludinoSie (preachy) un galu gala neefektivi.”?

Manuprat, pétijuma autoriem ir gritibas ar autentiskuma® jédzienu ari tadel, ka vini
vélas uzrunat jaunieSus ar “autentisku” pieredzi, bet toties noliedz nosauktas lietas,
kuras, vinuprat, neatbilst “veselibas zinam”, raugoties no “autentiskuma” kategorijas.
Galu gala, autentiskums ir patérina kultiras jeédziens, un acimredzot “veselibas zinas”
jauniesu bezpajumtnieku auditorija netiek saprastas ka autentiskas, lidzigi religiskai
muzikai. Tapat pétijums ir veidots, izejot no noteiktas perspektivas par “veseligo” un
“neveseligo”, nenosaucot, pieméram, ko tiesi nozimé “seksuala visatlautiba” un “nar-
kotiku kultdras slavinajums”, un vél jo vairak, kas ir saprasts ar “veseligo” alternativu.
Es minu So pétijumu tadél, lai noraditu, ka muzikai, kas nav religiska,* ir lielaks poten-
cials eksistencialu jautajumu atrisinasana, jo patérétaji dazkart uztver atklati religiskus
izteikumus par neautentiskiem.

28 Saja konteksta ar popularitati ir domata atpazistamiba, nevis konkréts Zanrs.

29 Malaika Mutere, Adeline Nyamathi, Ashley Christiani, Jeff Sweat, Glenna Avila & Leo Hobaica Jr.
“Homeless Youth Seeking Health and Life-Meaning Through Popular Culture and the Arts”, Child
& Youth Services 35:3 (2014): 273-289.

30 Sk. 12. piezimi.

31 Irjaatzist, ka definét kadu maziku ka religisku vai nereligisku ir uzdevums, kas sasaucas ar Saja
raksta minéto metodologisko problematiku. Saja gadijuma ar to tiek saprastas aréjas religiozi-
tates pazimes: mizika, kura tiek izmantota ar religiskam organizacijam, to tekstiem un uzska-
tiem saistita leksika.
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Tapat, rakstot par hiphopa garigumu, Robins Silvans (Sylvan) atzimé:

“Si it ka pretruna [hiphopa makslinieku vardarbigu un destruktivo télu un hip-
hopa auditorijas pieredze par to ka par miermiligu, ietverosSu un pozitivu - N. A.]
pastav hiphopa kultlra kops tas aizsakumiem [..] un So divu polu dialektisku at-
tiecibu dinamikas izpratne ir centrala hiphopa dabas izpratnei.”*

Lidz ar to ir iesp€jams novertét, ka hiphopa muzikas vide var funkcionét art ka re-
ligijas sociala funkcija, sniedzot “autentisku” pieredzi iepreti saturam, no kura vélas
izvairities “veseligo zinu” adepti, uzskatot tas par neatbilstoSam vinu izpratnei par
autentiskumu. Si pretruna ilustré problému ar popkultiras un religijas studiju meto-
dologiju. Ir iespéjams iegrimt logiskaja strupcela, pienemot vienkarsotu skatijumu, kur
“religisks”, “eksistencials” ir tas popkultiras teksts, kas izmanto pétniekiem vai prakti-
kiem pienemamo un saprotamu religisku télu valodu; bet “nereligisks”, “destruktivs” ir
tas, kas to neizmanto un to nosoda kadas religijas parstavji. Silvana pétijums savukart
ir nekritisks pret hiphopa kultiiras pienesumu, nenovértéjot taja klatesoSo vardarbibu
pret sievietém, un tapat taja izmantotas virieSu dzimuma respondentu intervijas. Mis-
dienu hiphopa kultiiras produkta tiek apgratinata afroamerikanu sievieSu seksualas
izvéles un spéja sevi artikulét, jo afroamerikanu sievieSu seksualo integritati deval-
vé, komodificé, pielago, mistificé un parkapj vairakas stigmas un vardarbibas veidi.*

Teksts: Dziesma “Kas ir raditajs?” ir no Smokija Mo tresa studijas
“Kas ir raditajs?” albuma “Izeja no tumsas”. Albuma ta ir atrodama divas

versijas, otraja versija autora teksta otro dalu aizvieto cita
krievu repera Faika (Faik)* vardi.?> Saja raksta es pamata pievérsisos Cihova saceréta
teksta analizei, Faika tekstu izmantojot salidzinajumam un interpretacijas papildinaju-

mam. Cihova teksta divas dalas izskaidro divas iespéjamas atbildes (“Ja
tajumam, kas tiek uzdots sakuma: “Kas ir raditajs, un vai vina dala dzivo mani?”

un “né”) jau-

32 Robin Sylvan, “Rap Music, Hip-hop Culture, and ‘The Future Religion of the World’”, in Eric
Michael Mazur & Kate McCarthy, eds., God in the Details: American Religion in Popular Culture
(New York: Routledge, 2000), 299.

33 Mireille Miller-Young, “Hip-Hop Honeys and Da Hustlaz: Black Sexualities in the New Hip-Hop
Pornography”, Meridians 8:1 (2008): 261-292.

34 Fike, http://hip-hop.name/bio/fike-bio/ (skatits 02.09.2020.)

35 Smoki Mo, Fike, dziesma: Kto est sozdate| (Remix), Vihod iz temnoty (Respect Production, 2010,
CD).
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Tulkojums

Es ticu, ka dzilumos tomeér ir dvésele,

Nevis nomocitais glisteknis vai nozélojamais cinikis,
Un man pietiks pacietibas, lai sadzirdétu “ja!” -
Visu paréejo noskalos udens.

Kas ir raditajs, un vai vina dala dzivo mani?

Jaja, tad “ja” nevarés klut par pelniem uguni,

Viena no tam dienam “ja” nenosliks Gdent,

Neizmetis launus vardus, “ja” neatnesis sliktas zinas.
Ja “ja”, tad nolemta domas klus gaisakas,

Ja “ja”, tad Sis domas lidos straujak.

“Ja” neatnems svaigas idejas - tas ir pluss.

“Ja” tomer atstas smadzenes vietu manai muzai.

Tas esam més, kas meklé sevi misu muzika - mistika,
Tas ir tad, kad caur skaitliem var nonakt pie patiesibas,
4,6 - ta ir mana zime, 10 - strupcels, ng, ta nav nave,
Tas ir tikai mans dubultnieks.

NeZéligais svarsts, sekundes tik-tak, tik-tak,

Kads jau ir zaudéjis redzi, ta ari nesadzirdéjis So “ja!”
Es gribu zinat visu, es gribu zinat, bet,

Patiesiba viesull iegriezis visu pa jaunam, un tomér
Kas ir raditajs, un vai vina dala dzivo mani?

Ja “ja” tad es jau esmu laimigs, bet ja né?

Kas ir, ja né? Kasir, ja né?

Kas ir, ja né? Kas ir, ja né?

Kas ir raditajs, un vai vina dala dzivo mani?

Ja “Ne”, tad divi burti sadegs uguni.

Tas nozimé, ka elle apkart man pastayv,

un viss, kas apkart, paklaujas uguns varai.

Katrs mans mirklis bls iemests izsalkuSajam tukSumam.
Tas notiks, ja izradisies, ka “né”.

Sienas nodrebés no garigi slimo kliedziena,

Bégsana prom no baltam sienam, bet labirinti novedis strupcela.
Kars partaps par sapju kori.

Lielajos skalrunos tas bus parraidits visur, bezgaligi ilgi,
Un, ja “né”, tad tas ir pédejas sacikstes.

Neprata kadri, bonga diimi plausas.
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Un visi méginajumi tad ir nejédzigi, atmina ir mirusi,
Tapéc es izvélos “jal”.

Es ticu, ka dzilumos tomer ir dvesele,

Nevis nomocitais gusteknis vai nozélojamais cinikis.
Un man pietiks pacietibas, lai sadzirdétu “jal” -
Visu parejo noskalos udens.®*

Teksta eksistencialas  Galvenais télainas izteiksmes riks, kas ir sastopams 3aja
funkcijas teksta un kas lauj izpausties teksta hermeneitiski eksisten-
interpretacija cialajai funkcijai - kas ir vérojams gan kompozicijas struk-

tlras izveidé, gan ta atseviskajas detalas -, ir pretnostati-
jums. Sakot ar piedziedajumu, kur “dvésele” tiek pretnostatita “nomocitam gusteknim”
vai “noZzélojamam cinikim”, viscaur tekstam ir izteikts radikals pretnostatijums starp
divam iespéjamam atbildém 3im jautajumam - “ja” un “né”. Sis dziesmas teksts un $is
pretnostatijums sasaucas ari ar albuma nosaukumu “Izeja no tumsas”. Albuma péedéja
kompozicija ar identisku nosaukumu®’ tiek izteikta vérSanas pie Sis izejas no tumsas,
kas ir saprotama ka sapnu piepildijums un sapju un skumju aizieSana:

Silta gaisma

Sasilda mani un tevi,

Més izejam no tumsas.

Lai sapes un skumjas lido prom,
Lielpilseta pacel tiltu.

Kads klausulé man klasta savus murgus,
Més tikai izejam no tumsas

Un jutam siltu gaismu.

Tapat ari izteikumi “Es ticu” un “Es izvélos” reprezenté apgalvojumu, ka, izprotot
iespéjamas atbildes jautajumam par dvéseles pastavésanu, teksts aicina izvéléties “ja”
perspektivu. “N&” perspektiva tiek pasniegta caur tadiem teliem ka “elle”, “uguns”, “tuk-
sums”, “strupcels”, tiek minéta narkotisku vielu lietoSana, ka ari identitates zaudésana
ar vardiem “atmina ir mirusi”. “Né” atbildes sekas lidzinas individa stavokla aprakstam

36 Raksta autora tulkojums.

37 Smoki Mo, dziesma “Vikhod iz temnoty - Vikhod”, Vikhod iz temnoty (Respect Production, 2010,
CD)
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ST pasa albuma kompozicija “Mans garigais pamats”.3® Taja individs piedzivo, ka: “Balss
paliek rupjaka, akmens labirintos paliek tumsaks / Tas, kas ir ieksa, pakapeniski past
un trid”, tiek minéta narkotiku lietosana, neprats un ceriba tikt sadzirdétam. Sis kom-
pozicijas izskana vairakkart tiek atkartota fraze: “Nemirsti, mans garigais pamats / Ne-
mirsti, es atkartoju to atkal un atkal.”

Jautajums par to, kas ir “raditajs”, pirmkart, ir saistits ar piederibu Sim raditajam,
t.i., ar “vina dalas” vai “dvéseles” pastavésanu individa. Otrkart, pozitiva atbilde uz So
jautajumu ietver ne vien ar individa attistibu saistitus rezultatus - “gaiSakas domas”,
kas “lidos straujak”, “svaigas idejas”, “sevis meklésanu [..] mizika - mistika”, laimi un
naves bailu parvarésanu. Ta ietver ari radikalu aicinajumu vérsties pie “ja” atbildes, no-
radot, ka ir iespéjams “zaudeét redzi” jeb pazaudét iespéju izvéeleties “ja” atbildi.

Teksts ari izgaismo problematiku ar popkultiras tekstu analizi, piesaistot to kon-
krétai izpratnei, kas ir atvasinama no kadas religiskas organizacijas macibas. Tas izsaka
visparigus un subjektivus izteikumus, un galu gala pats individs ir atbildigs par savu
izvéli St raditaja nozimes atzinas prieksa.

Si pasa albuma kompozicijas “Dievs mil visus cilvékus” teksta tiek izteikta opozicija
starp “Dievu iek33” un “satanu”, kas vélas individu paverdzinat. Saja teksta tiek piemi-
néts ari Jézus (“Tu neesi nozélojamais vergs, Tu esi ka Jézus, Téva sitnis”). Toties no-
beiguma tiek uzsvérta individa centrala loma $aja procesa: “Manas ligSanas nemanami
lido debesis / Ja, es to izdariju pats, es izdariju to pats.”*® Dievs un satans ka jédzieni
attiecas uz individu un vina izvélém. Tapat ari piedziedajums: “Dievs mil visus cilvekus:
gan tevi, gan mani, / Gan lielos, gan mazos - pienems visus, milot” ir saprotams nevis
ka apgalvojums par neatkarigu speku, kas milétu cilvékus, bet ka aicinajums ikvienam
rast sevi So milestibu pret citiem, neatkarigi no vinu kvalitatem, ka ir izteikts ari dzies-
mas teksta: “Mani glabj milestiba sird1, ta, kas ir viena”.

Saja sakara svarigs ir Faika teksts kompozicijai “Kas ir raditajs?”. Tas véstijums kopu-
ma sakrit ar Smokija Mo izteikumiem par atbildi “ja”: “Mana ticiba aug un dod sp€jas
augt”. Toties Faiks vérsas pie Dieva, pirmkart, identificéjot Smokija Mo piesaukto radita-
ju ar Dievu (Dievs netiek minéts Smokija teksta); otrkart, paradot So Dievu ka personu,
ar kuru individs komunicé, kadu, kas ir arpuse subjektam:

Es pateicos tev, Dievs, par katru izdzivoto elpu.

Es ticu uz Dievu, tatad ari Dievs ticés uz mani.

Lai gan kur mani vestu cels, lai gan kur mani vestu vagons,
Es droSi zinu, pie ta mérka mani vada vins.

38 Smoki Mo, dziesma “Moia dukhovnaia osnova”, Vikhod iz temnoty (Respect Production, 2010,
CD)

39 Smoki Mo, dziesma: “Bog liubit vseh liudei”, Vikhod iz temnoty (Respect Production, 2010, CD).
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[..]
Liesma nenodziest, jo bistamaks cels, jo augstaka ticiba,
Es lidzu palidzét un ticu, ka vins mani dzird.*

Toties Dievs “dod stimulus” un “iet lidzas pie maniem mérkiem?”, t. i., vina funkci-
ja ir jégas, motivacijas un dzives eksistencialu jautajumu atrisinasana. Kopuma teksta
atbilde par “raditaja” jégu pauz vairakas idejas. Raditajs un saikne ar to caur dvéseli
ved individu pie sevis apzinas un attistibas, kas ir raksturigs gariguma idejam. Tapat Sis
teksts pats par sevi izsaka parliecibu par raditaja funkcionalo nozimi, iemiesojot raksta
izmantoto pieeju religijas identificéSanai popkultdra ar religijas eksistencialo funkciju.

Secinajumi Smokija Mo teksta analize demonstré religijas eksistenci-

alas funkcijas klatesamibu Saja popkultiiras teksta. Tapat

So religijas eksistencialo funkciju izsaka apgalvojumi, kas
lidzinas musdienu gariguma idejam, sasaistot to ar individu un vina sevis mekléjumiem
un attistibu. Raditajs un saikne ar to tiek konstruéta caur apgalvojumiem, kas ir saistiti
ar individa attistibu, nevis ar transcendentu butni. Tapat lidziga gariguma idejam ir pie-
eja, kur raditajs tiek saprasts ka universals princips un saikne ar vinu izpauZzas subjekti-
vaja pieredzé. Raditajs ari nav piesaistits kadai religijai.

Si teksta un citu “Izejas no tumsas” kompoziciju analize demonstré ari raksta iezi-
méto diskusiju par problematiku, kas rodas, mekléjot religisko popkultiiras tekstos.
Tradicionalo religisko kategoriju piesaukSana vien nenozimé, ka popkultiiras teksts
par tam runa vai ari vélas tam piekrist vai oponét. Jédzieni “Dievs”, “ticiba”, “raditajs”,
“elle” u. c. religiski motivi $aja teksta un albuma visvairak runa par individa pieredzi,
kas ir raksturigs gariguma idejam, ka ar1 tiek izmantotas brivi un to lietojums nav ne-
piecieSsami konsekvents. Tapat, pat ja més varam identificét lidzigas parliecibas viena
autora (Smokija Mo) teksta, albuma “lzeja no tumsas” tekstu autori ir vairaki cilvéki.
Lidz ar to albums ka vesels popkultiiras teksts var izteikt konfliktéjoSus viedoklus vai
atskirigi lietot jédzienus, un to nav iespéjams uztvert par skaidras teologiskas parlieci-
bas izklastu.

Saja skatijuma Smokija Mo teksts parada popkultira pastavo3o interesi par cilvéka
dzives, transcendentalu ideju un cilvéka izvéles un ticibas jégu un nozimi. Teksts uzdod
jautajumu un aicina atbildét, izvéloties dzivi, kas balstas attistiba un ticiba Sis izvéles
vértibai.

40 Smoki Mo, Fike, dziesma: Kto est sozdatel (Remix), Vikhod iz temnoty (Respect Production, 2010,
CD).
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SUMMARY “Does a part of him live in me?” - interpretation of
Smoki Mo’s song “Who is the creator” in the context
of pop culture and religious studies

The Russian hip hop artist Smoki Mo has frequently referenced religious and spiritual topics in
his lyrics. The composition “Who is the creator” discusses the positive and negative replies to
this question. The lyrics are interpreted as a popular culture text with the aim to discover how
popular culture texts can function as religious ones and how popular culture can function as
religion.

The article employs a functional definition of religion to explore how the studied text discusses
existential questions and struggle with identity that religion also is concerned with. The popular
culture itself is understood in the article as the meaning and value that people ascribe to mass
culture products, such as popular music, in their everyday lives. The article also summarizes
the possible issues with reading popular culture texts as religious ones to avoid misinterpretation
due to researcher’s indebtedness to traditional religious definitions or to scholarly traditions of
interpretation.

The article also employs the notion of spirituality to connect the ideas expressed in Smoki Mo’s
lyrics to a relevant ideological framework. The understanding of the “creator”, “God” and other
theological notions in the lyrics is closely related to the broad features of modern spirituality that
include the focus on the individual self and universal statements rather than particular religious
traditions. In this way, the studied composition in itself is an expression of modern spirituality
dealing with existential questions.



